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Abstract 
 
The use of the cinematic scenario in the poems of Adonis and Charles Simic is 
considered one of the most important studies because the technique of the 
scenario penetrated into the poetic poem to give it something of the 
developments of the era and to reveal the mystery surrounding them. This 
research came to solve the problem of ambiguity in the poems of Adonis and 
Charles Simic and to prove the philosophy of the poem between thinking in the 
word and thinking in the image. This study aims to describe the use of cinematic 
script elements in the poems of Adonis and Charles Simic, to analyse the 
elements of cinematic script Adonis and Charles Simic use in their poems, and 
then to show the similarities and differences between Adonis and Charles Simic 
in their poems. This study relies on a comprehensive approach between the 
analytical-descriptive approach and the comparative approach. To analyse and 
compare the selected poems from the collections "Songs of Mihyar Al-Dimashqi" 
by Adonis and “My noiseless entourage" by Simic, the methodology of 
Mohammed Ajour was used. The results suggest that the poetic image in 
Adonis's poems has gained another literary form from the mechanisms of the 
scenario in addition to its basic form that supports the poetic significance in 
terms of revealing the mystery, while Simic's poetic image has benefited from 
the field of photography as a method that supports the disturbance of its 
psychological factor. As for the similarities and differences, the similarities lie 
in the growth, development, and search for everything new in content and form. 
The difference lies in the poetic structure and the attempt to create a new 
current, contemporary horizons, and visual methods that had not been 
explored before. 
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فيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميكُمنُالدراساتُالسينمائيُُتوظيفُالسيناريوُُُُعدُيُ 
منُ شيئاًُ عليهاُ لتضفيُ الشعريةُ القصيدةُ السيناريوُ تقنيةُ اقتحمتُ حيثُ المهمة،ُ
القصيدةُ أنُ بالذكرُ جديرُ هوُ وكماُ عنها،ُ الغموضُ وتكشفُ العصرُ مستجداتُ
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عُناصرُ لُتجسدُجميع وُتتضخم تُتسامى أُن يمكن آُخر مُظهر لها وُالأجنبية اُلعربية الشعرية
إذُجاءُهذاُ المثالي.ُ وليسُالحاضرُ الحقيقي،ُ الوضعُالحاضرُ الواقعُمنُخلالُخلقُ
البحثُفيُحلُمشكلةُالغموضُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك،ُوإثباتُفلسفةُ

والتفكيُر بالكلمةُ التفكيرُ بينُ ُُُُالقصيدةُ ُُبالصورة. ُُوأشارت إلى أهدافُالدراسةُ أنُ
ُُ في تكمنُ وتشارلزُالبحثُ أدونيسُ قصائدُ فيُ السينمائيُ السيناريوُ عناصرُ وصفُ

سيميك،ُوتحليلُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك،ُثمُ
بيانُأوجهُتشابهُواختلافُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُ

بينُالمنهجُالوصفيُالتحليلي،ُوالمنهجُيجمعُُميك.ُواعتمدُهذاُالبحثُعلىُمنهجُسي
الدمشقي"،ُ مهيارُ مجموعتي"أغانيُ منُ المختارةُ قصائدهماُ ومقارنةُ لتحليلُ المقارن؛ُ
)محمدُ منهجيةُ علىُ بناءًُ لسيميك،ُ الضوضاء"ُ منُ الخاليةُ و"حاشيتيُ لأدونيس،ُ
اكتسبتُمنُ أدونيسُ الشعريةُفيُقصائدُ الصورةُ أنُ إلىُ النتائجُ وتوصلتُ عجور(.ُ

السيناريوُشكلاًُأدبياًُآخرُإلىُجانبُشكلهاُالأساسيُيدعمُالدلالةُالشعريةُآلياتُُ
منُحيثُالكشفُعنُالغموض،ُأماُالصورةُالشعريةُلدىُسيميكُفقدُأفادتُمنُ
النفسي.ُأماُمواطنُ يدعمُاضطرابُعاملهُ الفوتوغرافيُبوصفهُمنهجاًُ التصويرُ مجالُ

كُلُجديدُالتشابهُوُ الاختلاف،ُحيثُيكونُالتشابهُفيُالنموُوالتطورُوالبحثُعن
مضموناًُوشكلاً،ُأماُالاختلافُفقدُجاءُفيُالبنيةُالشعريةُومحاولةُوجودُتيارُجديدُ

 وآفاقُمعاصرةُوأساليبُبصريةُلمُيسبقُارتيادهاُ.
 

اُلمفتاحية:ُُ تُشارلزُسيميكُ.السينمائيُُالسيناريوُالكلمات أُدونيس، اُلشعرية، اُلقصيدة ،ُ
 

 المقدمة 
القصيدةُالعربيةُوالأجنبيةُمظهرُمنُالمظاهرُالتيُيمكنُأنُيتسامىُويتضخمُليجسدُجميعُعناصرُالواقعُُُعدتُ 

منُخلالُخلقُالوضعُالحاضرُالواقعي،ُوأنُالحداثةُالشعريةُانطلقتُإلىُنظرةُأوسعُللعالمُورؤيةُمتطورة،ُ
رجُالقصيدةُالشعريةُمنُنمطيةُوهذاُالانتقالُساعدُعلىُاكتشافُمناطقُجديدةُفيُالفضاءُالشعري،ُمماُأخ

تُتزعزعُ بُدأت اُلتغيرُوالتجددُوالتطور،ُوكلُذلكُصارُواضحاًُعندما إُلى الشمولُوالقولُوالاشتغالُوالغموض
(.ُفقدُاهتمُشعراءُالحداثةُفيُالتغيراتُالتيُطرأتُعلى2019ُالنظرةُالسابقةُللفضاءُالشعريُ)العثمان،ُُ

خيرُمنُالقرنُالعشرينُوبداياتُالقرنُالحاديُوالعشرين،ُوالتيُتتمثلُالحياةُالواقعيةُبشكلُعامُفيُالربعُالأ
 (ُ.2000فيُثقافاتُعدة،ُمثلُاستثمارُالآلياتُالسينمائيةُوتقنياتهاُ)جاسم،ُ
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فالشاعرُهوُالفنانُالخالقُللجمال،ُإذُيكونُقادراًُعلىُتخطيُقيودُالتقليديةُوالكشفُعنُظواهرُ
فيُ وجرأتهُ الكشفُعنُشجاعتهُ كُفيلةُفيُ للشاعرُهيُوحدها الفذّةُ الموهبةُ وأنُ المستشعرة،ُ الحياةُغيرُ

إلىُضفافُمتطورةُمغايرةُللتقليدُُالتجديدُوالتغييرُوإقحامُالمظاهرُالتقليديةُبرغبةُالتغيرُالإيجابيُونقلهُنوعياًُ
الشعريُالمتواترُمنذُالقدم،ُفالشاعرُفيُالمرتبةُالأولىُيقعُعلىكُاهلهُمسؤوليةُإثارةُالقارئُمنُخلالُصياغتهُ
فُنيُحتىُباتتُ بُشكل اُلشعرية اُلأبنية تُرتّبُمسافات كُونيّة؛ُلأنها لُغةُشاملة اُلشاعرُهي اُلمتفرِّدة،ُولغة النادرة

ثمرُالمشهدُالبصريُوتحولهُإلىُمشهدُرؤيوي،ُفالطاقاتُالتيُتحملهاُالقصيدةُضمنُمناخهاُهذهُالأبنيةُتست
التكوينيُمنُموسيقىُولقطاتُتقتربُمنُاللقطاتُالسينمائية.ُوهاُهوُذاُ)أبوُلينير(ُأحدُأعظمُشعراءُ

يةُهيُقوافيهم"ُُفرنساُيستشرفُالمستقبلُلدىُالشاعرُقائلاً:ُ"لنُيلبثُالشعراءُأنُيجعلواُالصورةُالسينمائُ
(Virnaux, 1968:259). 

أساليبهاُ توظفُ وأخذتُ الجمالية،ُ الفنونُ العصورُ مرُّ علىُ الشعريةُ القصيدةُ استثمرتُ حيثُ
الأدبيةُجميعهاُ الفنونُ القصيدةُتجاوزُ كُلُذلكُأنُ الملفتُللانتباهُمن الشعرية،ُلكنُ البنيةُ وعناصرهاُفيُ

اُلقصي أُن نُلاحظ اُلظاهرة فُمنُخلالُهذه ُ)السينما(، اُلجمالية اُلفنون مُنهجاًُوتفاعلتُمعُعناصر أُخذ قُد دة
السينماُمنُأبرزُوسائلُالثقافةُالجماهيرية،ُفواضحا؛ًُبتوظيفُأسلوبيةُالبنيةُالسينمائيةُفيُالبنيةُالشعرية.ُُ

كُانُلظهورُالسينماُفيُُُؤديُفهيُتؤثرُفيُعقولُالمتلقينُووجدانهمُوت دوراًُمهماًُفيُتكوينُالرأيُالعام،ُإذ
الواضحةُاُفيُمقهىُباريس،ُالأثرُالبارزُفيُتسجيلُالقفزةُُم(ُمنُخلالُأولُعرضُجماهيريُله1895عامُُ)

(.ُإذ2008ُفيُتاريخها،ُوتلعبُالسينماُ"الخيالية"ُدوراًُمهماًُورئيساًُفيُمجالُ)القصيدةُالشعرية(ُ)الشريف،ُُ
تقومُالقصيدةُعلىُتوثيقُعلاقتهاُبفنُالسينماُبواسطةُالتلاقحُوالتداخلُفيماُبينهماُمنُأجلُخلقُالمعانيُ

اُلشع اُلمفردة تُكشفُعنُغموض اُلتي وُالرؤى وُالإيحاءات اُلتصويريُالجديدة بالفن اُلشعرية اُلقصيدة فُعلاقة رية،
اُللفظيُلاُيكونُذاُقيمةُجماليةُباحتوائهُعلىُ اُلتصوير اُلقائمُعلى اُلمقروء اُلشعر توحيُبسماتُمشتركة،ُوفن

مالُالكامنُمنُخلالُتوظيفُعناصرُالكلماتُالتيُتستطيعُتجميلُالصورةُفقط،ُبلُيقومُعلىُتقويةُالج
السينماُفيُمضمونُالخطابُالشعري،ُوالعلاقةُبينُالمقروءُ)الشعري(ُوالبصريُ)السينمائي(ُتتطورُفيُطبيعةُ

ُُ بعناصرها وتأثرهُ الصوتيةُ والمؤثراتُ البصريةُ الآلياتُ منُ الشعريُ الخطابُ فاقترابُ فيُُُكثيراًُُُساعدُأمرها،ُ
اُلسماتُتقدمه قُدُتجسدتُفيُداخله،ُفتداخل اُلسينمائية اُلأسلوبية أُن نُلاحظ اُلشعري اُلمشهد فُعندُتحليل ،

البصريةُداخلُالبنيةُالمقروءةُيضيفُجوانبُإيجابية؛ُوذلكُلأنُتوظيفُعناصرُفنُداخلُفنُآخرُتكتسبُ
 (ُ.2019غايتهاُمنُجوهرُالرؤيةُ)موسى،ُُ

 
 إشكالية البحث 

اُلسيناريو تُوظيفُعناصر اُلسينماُمنُناحية اُلشعريةُمع اُلقصيدة اُلنقديُعنُعلاقة اُلخطاب اُلحديثُفي ُظهر
ُُفيُهيكليُُالسينمائي الشاعرُالإبداعيةُوصياغةُالأبنيةُالجديدة،ُوبماُأنُتها وسنُدعائمهاُفيُتدعيمُقدرةُ
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أُنُيكونُشاملاً،ُفتكونُ لُلفعلُسماتُفنيةُجماليةُوأهمها اُلإنسان،ُإذُيتطلب اُلشعريةُمحاكاةُلأفعال القصيدة
منُحيثُالبدايةُوالوسطُوالنهايةُمترابطةُمعُبعضهاُعديدةُُهيكليةُالقصيدةُالشعريةُمقطعةُعلىُمقاطعُُ

ناحيةُالتطوراتُوالتغيراتُفيُمسارُالزمنُالمحدد،ُوهذهُالعمليةُالإبداعيةُهيُأسلوبيةُخياليةُالبعضُمنُُ
 متدفقةُلنظمُالقصيدةُفيُتسلسلُالأفعالُوتكوينُالشخصياتُفيُحيزُمكانيُوزمانيُ.

يتناولهاُ)أدونيسُُبسببُتنوعُالموضوعاتُالتيُُُُ؛ُوذلكجدلفيُحينُتبقىُهذهُالقصائدُمثيرةُلل
اُلمقاطع،ُوبسببُطولُ يُتعلقُبالطولُوعدد بُفرادتهاُفيما تُتميز اُلشعري اُلنص بُنية فُأن لُذا وتشارلزُسيميك(،
ماُيتمُالاعتمادُعلىُبناءُقصصُذاتُحبكةُمتفرعةُوقصصُمضمنةُضمنُإطارُالقصةُ القصيدةُغالباًُ

اُ تُرتبطُفي اُلمتفرعة اُلحبكات اُلمرادُتجسيدها،ُوهذه مُباشر،ُالأساس أُمُغير مُباشر بُشكل اُلأساسيةُسواء لقصة
إذُيؤديُالسيناريوُالسينمائيُدورُحاسمُفيُآلياتُعمليةُالانتقالُبينُمقاطعُالقصيدةُمنُحيثُالتلاعبُ

 عرية.شببنيةُزمنُالقصةُفيُالقصيدةُالُ
اُلجانبُُ اُلمهمةُُُالحديثُُي عدُومنُهذا اُلأمور اُلسينمائيُمن اُلسيناريو اُلشعريةُمع اُلقصيدة عنُعلاقة

كُلُمنُالشاعرُوالسينمائي،ُومعُ لتقاربُمجالاتُاشتغال الدارسُوالناقدُوالقارئُعلىُحدُسواء؛ُ لدىُ
اُلفنيةُوالج اُلظواهر إُطار اُلشعريةُفي اُلدراسات اُلتلقيُوالتوسعُفي اُلكبيرُفيُنظريات اُلهائلُوالتغير ماليةُالتطور

والتغيراتُالحاصلةُفيُاللغةُالشعريةُالتيُطورتُمنُمفاهيمهاُبدأُمعظمُالشعراءُفيُتحطيمُالبناءُالتقليديُ
للقصيدةُالشعريةُوفتحُالحدودُبينُالنوعُالأدبيُ)الشعر(ُوالنوعُالفنيُ)السينما(،ُوبالرغمُمنكُونُفنُالشعرُ

لفنُالسينماُبآلافُالسنينُإلاُأنهماُأصبحاُف نينُمتجاورين،ُفهماُمزيجُمنُنتاجُالفكرُالإنسانيُسابقاًُ
المبدع،ُمماُفسحُالمجالُلتبادلُالعناصرُوالسماتُبينهما،ُفصارُبإمكانُالشعراءُتوظيفُالعناصرُالمعتمدةُفيُ

ُُ )ميهوب، السينمائيُ الفنُ وشعراء2019ُمجالُ بعامةُ الحداثيُ الشعرُ "أفادُ الصغير:ُ محمدُ قالُ فقدُ ُ،)
نُالسينماُفيُتشكيلُصورهمُالشعريةُالمبتكرةُوالخلاقةُعنُطريقُاللقطاتُوالمشاهدُالسبعيناتُبخاصةُمنُف

كُتابهُ"الأسلوبُالسينمائيُفيُالبناءُ (.2010ُُ:311وغيرهم"ُ)الصغير،ُُ ويؤكدُالناقدُ)محمدُعجور(ُفي
وُوفنُالشعريُالمعاصر"ُعلىُأنُاستثمارُالأسلوبُالسينمائيُفيُالنصُالشعريُبطرقُمختلفةُمثلُالسيناري

 (ُ.2011المونتاجُساعدُالشاعرُعلىُحلُمشاكلكُثيرةُ)عجور،ُ
 

 أسئلة البحث 
 وتنبثقُمنُهذهُالإشكاليةُجملةُمنُالأسئلة،ُوالتيُيمكنُصياغتهاُعلىُالنحوُالآتيُ:

 ماُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك؟ .1
 كيفُوظفتُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك؟ُ .2
 ماُأوجهُتشابهُواختلافُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك؟ .3
ُ
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 أهداف البحث 
ُيسعىُهذاُلبحثُإلىُتحقيقُالأهدافُالآتيةُ:

 وصفُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك.ُ .1
 .تحليلُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك .2
 .بيانُأوجهُتشابهُواختلافُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدُأدونيسُوتشارلزُسيميك .3
 

 الدراسات السابقة
(ُُ لُه أُولُظهور اُلذيكُان اُلسينما فُن قُبلُظهور اُلسيناريو مُأخوذ1894ُظهرُمفهوم اُلسيناريو فُمصطلح م(،

اللغةُالإغريقيةُ)المنظر(،ُوبعدهاُتطورُمفهومهاُإلىُنصُالمسرحيةُالمتضمنُُُ(Scena)منُُ حيثُمعناهاُفيُ
التعليماتُالفنيةُالتيُيحملهاُالمخرجُمنُحيثُالإضاءةُوالحركةُوالمناظر،ُثمُامتدُمفهومهُإلىُالسينما،ُوصارُ

كُيُتجسدُفليماً،ُفتقنيةُالسيناريوُتعتبرُمعالج ةُلأحداثُالقصةُبطريقةُبصريةُيعنيُالتصميمُلمشاهدُالقصة
كُاملُ)عجور،ُ منُخلالُمشاهدُمتتاليةُوطريقةُالعرضُووصفُالخلفياتُوأجزاءُالحوار،ُأيُخطةُفيلم

اُلح2010 إُعداد عُلى اُلسيناريو وُيعمل وُتشكيلهاُ(، وُتقسيمها تهيئتها عُلى بالعمل بُشكلُخيالي لُلإنتاج كاية
إلىُمشاهدُومناظرُوحواراتُوتقسيمهاُإلىُمشاهدُمكونةُمنُلقطاتُمتنوعة،ُوتقنيةُالسيناريوُفيُالقصائدُ
تعتبرُمنُأحدثُالتقنياتُالتيُخلصتُالشعرُمنُالغموضُوالرتابةُالمعهودةُالتقليديةُإلىُالتشكيلُالذيُ

ُ(ُ.2008الحادثةُ)الصفراني،ُُيناسبُُ
(،ُفقدكُانُثانيُأهم2019ُإذاً،ُفالسيناريوُفكرةُتتجسدُبشكلُدراميُومشهديُمعاًُ)الرواشدة،ُُ

نُتاجاًُشعرياًُ اُلقصائد أُنتجتُهذه اُلمونتاج،ُحيث فُن تُقنية بُعد قُصائدهم اُلشعراءُفي يُستثمرها تقنيةُسينمائية
إُلىُحدُُ اُلشعريةُدلالاتُمتأملةُوخيالية اُلبنية اُلواقعيةُ)الدوخي،ُُبصرياًُجديداًُجاعلاًُمن (.2009ُأكثرُمن

كُانتُالقصائدُ وهناُيتضحُالتشابهُالقويُبينُسماتُالقصيدةُالشعريةُوسماتُالسيناريوُالسينمائي،ُحيث
تستثمرُالفنونُالبلاغيةُلتمثيلُالأفكارُالمنطقيةُأوُالذهنية،ُأماُالقصيدةُالشعريةُأصبحتُمشهديةُوأخذتُ

لُتتشك اُلبصرية اُلتقنيات أُحدث أُبهىُصورهاُ)عجور،ُُتوظف تُوظيف2010ُلُفي إُلى اُلشاعر يُلجأ (.ُحيث
عناصرُالسيناريوُفيُقصائده،ُفيحولُأبنيتهُالشعريةُإلىُمجموعةُمنُاللقطاتُوالمشاهدُبحيثُتتحولُإلىُ

ُ(ُ.2002كيانُخاصُ)زايد،ُ
فقصيدةُالسيناريوُهيُوسيلةُللارتقاءُبمستوىُالشعرُمنُالسماتُالظاهريةُإلىُالسماتُالبصريةُ
المتبعُفيُ منهاُعلىُالآخر،ُوهذاُهوُالجوهرُالأساسيُ كُلُ المستمدةُمنُمشاهدُمسموعةُومرئيةُيفضي

(،2015ُالرواشدة،ُُهيكليةُالسيناريوُالسينمائيُمنُناحيةُالتقطيعُالفنيُإلىُمشاهدكُلُمنهاُيكملُالثانيُ)
فكاتبُالسيناريوُبإمكانهُأنُيجسدُاللقطاتُوفقاًُلمنظورةُالفنيُبدونُأنُيتقيدُبتسلسلُوصفيُللنص،ُومنُ



Al-Qanatir: International Journal of Islamic Studies. Vol. 33.  No. 3. May Issue (2024) 
eISSN: 2289-9944 

601 
http://al-qanatir.com 

(،ُفالسيناريوُهوُصورةُشعرية2008ُهناُتتضحُالعلاقةُبينُبنيةُالنصُالشعريُوتقنيةُالسيناريوُ)الصفراني،ُُ
ُ (.2010تستندُعلىُقصةُمنُأولهاُإلىُنهايتهاُ)صالحُوآخرون،ُُ

ُدهوُعليُأحم(،ُفأدونيسُُزيطة،ُوُستيتيهوهناكُدراساتُتناولتُحياةُالشاعرُأدونيسُمثلُدراسةُ)
لبناني،ُوهوُناقدُبارعُومترجمُمتمكنُحيثُيمثلُعالماًُمنُالإبداعُُُ-(ُشاعرُسوري1930ُُيناير1ُُإسبرُ)

اُلذيُخرجُ اُلفينيقية( أُدونيس أُدونيسُ)تيمناًُبأسطورة اُسم قُصابينُفيُسوريا.ُحمل قُرية لوحده،ُولدُفيُناحية
كُبيرُمنُأهم1997ُُُ)ستيتيه،1948ُُبهُعلىُتقاليدُالتسميةُالعربيةُالتقليديةُمنذُسنةُُ (،ُحصلُعلىُعدد

ُ(.2015الجوائزُالعالميةُفيُالأدبُوأبرزُألقابُالتكريم،ُإذُت رجمتُأعمالهُإلىُ)ثلاثُعشرةُلغة(ُ)العمري،ُ
و)أدونيس(ُمنُأبرزُالشعراءُالعربُالذينُاكتسحواُظاهرةُاستثمارُالسيناريوُالسينمائيُفيُشعره،ُحيثُ

عبيرُعنُالمشاعر،ُبلُيتخذهُمنهُوسيلةُللتعبيرُبهُعنُآفاقُالمستقبلُأصبحتُغايتهُمنُالشعرُتتجاوزُالت
المشرقُليسبقُالعلمَُبماُيكونُوسيكونُعليه،ُويدعوُ"أدونيس"ُفيُشعرهُإلىُالحداثةُوالثورةُعلىُالتقليديةُ

ُ(ُ.2013الشعريةُوهدمُقيودُتفكيرهُالماركسيُ)زيطة،ُُ
ُفياسمهُُ(،  Forhan(ُو)الميناويوهناكُدراساتُأخرىُتناولتُحياةُالشاعرُسيميكُمثلُدراسةُ)

،ُوهوُ(Душан Симић)دوشانُسيميتش،ُوباللغةُالصربيةُُ واسمُالولادة ، (Charles Simic)الإنجليزيةُُاللغة
 ،(Forhan, 2009)شاعرُوكاتبُومترجمُأمريكيُوصحافيُوأستاذُجامعيُوعالمُإنجليزيُمنُجذورُصربيةُُ

بلغرادُسنةُ) اللغةُالإنجليزية1938ُُولدُفيُمدينةُ إذُأتقنُ ُُ ،(Simic, 1990)م(،ُ الفرنسية  ,Simic)واللغةُ

وقدُفازُبجائزةُ)جريفينُالدوليةُللشعر(،ُوجائزةُ)البوليتزر(،ُوجائزةُ"والاسُستيفنز"،ُوكذلكُمنحهُ ،(2017
الشاعرُُولمُيكنُُ .(Simic, 2017))بيتُالشعرُفيُالمغرب(ُفيُدورتهُالرابعةُعشرةُجائزةُ)الأركانةُللشعر(ُُ

فُالحداثةُوالمغامرةُوحدهاُُُسيميك" اُلآمنة، اُلخطوط اُلسيرُبجانب يُقضونُعمرهمُفي اُلذين اُلشعراء "أحدُهؤلاء
فقدُظهرتُملامحُالسيناريوُالسينمائيُفيُشعرهُوأصبحُيتحدىكُلُ   .(Weigl, 2008)تضمنُالمتعةُالشعريةُُ

وفيُهذاُ (،2019)الميناوي،ُُُنوعُخاضعُإلىُالمعاييرُالثابتة،ُفصارتُقصائدهُتحملُفيُطياتهاُالسمةُالواقعة
ُالصدىُيرىُالكاتبُ)ريكتور(:ُأنُّشعرُسيميكُيصلُإلىُالأصالةُوالصفاءُالتيُلمُيدركهُأحدُمنُمعاصريهُ

(Clark, 1982)ُُ.ُ
هناكُدراساتُبارزةُناقشتُتقنيةُالسيناريوُفيُالقصيدةُالشعريةُاستفادتُمنهاُالباحثةُيأتيُفيُوُ

اُلتيُ اُلمشهدية اُلقصائد اُلسينمائيُفي اُلسيناريو لُلناقدُمحمدُعجورُتطرّقُفيهماُإلىُبيانُأثر مقدمتهاُدراستان
السيناريوُص تقنياتُ أنُ إلىُ وتوصلُ الواقع،ُ أرضُ منُ اجتماعيةُ للشعرُ)عجور،ُتصورُحالةُ ديقةُجيدةُ

تُستطيع2011ُُ اُلسيناريو آُليات اُلأدبية،ُوأن اُلأجناس نُظرية اُلسيناريوُتحتُتأثير اُلسردُفي اُلهاشمي (،ُوكشف
اُلرواشدةُ اُلمشاعر،ُووضح أُصدق قُصائدُدراميةُتحملُفيُطياتها اُلمأسويةُفي اُلشاعر أُفكار تُنفيذ السيطرةُعلى

ديةُجعلُمقاطعُالقصيدةُغنيةُبالملامحُالبصريةُالتيُتحملُالكثيرُوشكريُأنُالسيناريوُفيُالقصيدةُالمشهُ
اُلبصريةُ)الرواشدة،ُُ اُلتقنيات اُلسيناريو2012ُمن أُمريكيةُلجيريُهاربُعنُعنصر (.ُوكذلككُشفتُدراسة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D9%84%D8%B2_%D8%B3%D9%8A%D9%85%D9%8A%D9%83
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بُشكلُهادف،ُ اُلشعريةُجاء اُلمشاهد اُلصوتُفي تُوظيف أُن تُشارلزُسيميك،ُووضحت قُصائد )الصوت(ُفي
اُلقصيدةُ أُن إُلى اُلمختلفة،ُوتوصلت اُلمشاهد تُقنيات لُلحجاجُعلىُأساس اُلسيناريو اُلبستانيُقصيدة ودرست

اُلجماليةُُ اُلفنون آُليات اُلدوخي2015ُني،ُُالتشكيليةُ)البستاُُُ–المشهديةُجديرةُبالإفادةُوالتوشحُمن (،ُوبين
اُلشعرُ اُلنص اُلمشهديةُوالدرامية،ُورأىُأن اُلقصائد اُلسينمائيُفي اُلسيناريو استثمرُطاقةُهائلةُمنُُُيُأثرُتقنية

(،ُوجاءتُتقنيةُالسيناريوُفيُشعرُأملُدنقلُعلىُشكلُمقاطعُشعرية2017ُآلياتُالسيناريوُ)الدوخي،ُُ
تقنُتقنياتُالإخراجُالسينمائيُفيُشعره؛ُوذلكُلأنهُتحتُمنهجُوصفيُتحليلي،ُواتضحُأنُأملُدنقلُأ

ُ)أبوُعلي،ُُ اُلشعري تُوظيفهاُفيُخطابه اُلمبدع،ُوبمقدوره اُلمخرج إُمكانيات اُلسيناريو2017ُيمتلك تُقنية (،ُوأن
اُلمشهديةُتضمنتُتصويراًُ اُلقصيدة اُلأحداثُوتطورهاُ)عيسى،ُُُُضوئياًُُُالسينمائيُفي (،2018ُبواسطةُتتابع

وكذلكُنشرُمقالُللباحثينُدريانوردُوبلاويُيتناولُتقنيةُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصيدةُ)شعابٌُجبليةٌ(ُ
)دريانوردُوآخرون،ُ تناولُمحاورُمختلفةُ لكنهُ البحثُ المقالُمنُهذاُ اقتربُهذاُ للشاعرُسعديُيوسف،ُ

البصري2019 التشكيلُ وأنُ وُُُ(،ُ بشكلُ المشهديُ البناءُ ذاتُ القصائدُ استثمرُفيُ السيناريوُ اضحُلفنُ
اُنعكسُعليها2019ُُ)مواجي،ُُ اُلحداثة اُلقصيدةُ ُ،(Obradović, 2020)(.ُفنمط والسيناريوُومفهومهُساعد

ُُ وآخرون، )شريفةُ الدراميُ الحدثُ بناءُ علىُ الدراميُ البناءُ ذاتُ هذه2121ُالشعريةُ استفادتُ فقدُ ُ،)
القصيدةُمنُالفنونُالبصريةُوالجماليةُمماُأدىُإلىُتطورُمضمونها،ُوإشراكُالقارئُفيُالاستماعُوالاستنباطُُ

اُلسيناريويةُّخدمتُالقصيدةُ)المشهدي2021والتلقيُ)الهريدي،ُُ ة،ُوالدرامية(ُبأيُشكلُمنُ(.ُفالمخططات
ُ.(2022الأشكال.ُ)دريانودُوآخرون،ُ

إذاً،ُتعتبرُالدارساتُالسابقةُالتيُتمُذكرهاُأساساًُينطلقُمنهُهذاُالبحث،ُولابدُلكلُباحثُمنُ
،ُلأنهاُتساعدهُفيُالوصولُإلىُعمقُأهدافُالبحث،ُوالوصولُإلىُحقائقُهذاُالموضوع؛ُالاعتمادُعليها

ُبهاُالدراساتُالسابقة،ُلملءُالفجوةُالدراسية.  ُأملاًُفيُإظهارُنتائجُجديدةُلمُتأتِّ
البصريةُ السابقةُمنُناحيةُالكشفُعنُأهميةُالأساليبُ الدراساتُ الدراسةُالحاليةُعنُ اختلفتُ

التركيزُعلىُوُُُيةتطبيقوالصوتيةُداخلُالبنيةُالشعرية،ُوالإفصاحُعنُآلياتُالسيناريوُالسينمائيُمنُالناحيةُال
بيانُُُمساراته ُُُُالبصريةُبشكلُخاصة،ُوكذلكُ النص،ُومجرياتُتحولُُُتداخلاتُوُأبعادُوعيُالشاعر معالمُ

ُ.فنيةوالدبيةُُالأشكالُُالأيعمقُالعلاقةُبينُُُُ،ُوذلكُبماُأسسُالتعبير
منُناحيةُإثباثُوجودُعلاقةُوثيقةُبينُلغةُالشعرُوأستفادتُالدراسةُالحاليةُمنُالدراسةُالسابقةُُُُ

اُلتيُالمنطوقةُولغةُُ اُلأساسية اُلمعلومات إُلىكُمُهائلُلاُيستهانُبهُمن نُصلُمنُخلالها اُلبصرية،ُحتى السينما
ُُتحكيُهذهُالعلاقةُالإبداعيةُوطرحُعددُمنُالتساؤلاتُالجديدةُوالتوصلُمنُخلالهاُإلىُنتائجُنقديةُقيمة.

 
 
ُ
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 المبحث الأول: عناصر السيناريو السينمائي في القصيدة الشعرية 
بنيةُالقصيدةُبواسطةُأبعادُصريحةُيمكنُتجسيدهاُُالسيناريوُآلةُحديثةُاستطاعتُأنُتؤثرُفيُمنجزُتقنيةُإنُّ

القطعُوالوصلُ يتعلقُبذلكُمنُوظائفُتقنيتيُ الكاميراُوماُ فيُبعضُالإشارات،ُأبرزهاُاستثمارُتقنياتُ
البصريُ، التشكيلُ أجلُتجسيدُ البعضُمنُ بعضهماُ المتنافرة(ُمعُ الأفكارُ أدونيسُُُ)وصلُ قصائدُ وتعتبرُ

(.ُأما2015ُوسيميكُقصائدُمشهديةُمقسمةُعلىُمقاطع،ُوهيُخيرُمثالُعلىُهذاُالبحثُ)البستاني،ُُ
الغايةُمنُتقنيةُالسيناريوُفيُالقصيدةُهيُتكوينُالفكرةُالأساسيةُالتيُينتقيهاُالشاعرُإلىُالمتلقيُبواسطةُُ

إُ آُخر، مُنهاُمعنى اُلتيُسينتج اُلمتعددة اُلصور أُدونيسُوسيميكُتسلسل مُن قُصائدكُل اُلسيناريوُفي ذُسنحلل
 (ُ:1988)سان،ُُُووفقاًُلتعريفُتيرسن

الحدث،ُوالشخصيةُهيُمحورُالأساسيُفيُالقصيدةُوعليهاُيترتبُتطورُُُُالعنصرُهيُُالشخصية:ُُ .1
 (.2020ُ)جواد،ُُداخلُالنصُالشعريُُالفعلُالدراميُُ

اُلنصُُالفكرة:ُُ .2 اُلمهمُوالأهمُفيُبنية اُلعنصر التيُتتضمنُجانباًُعاطفياًُونفسياًُعميقاًُمؤثراًُيحملُوهي
 (ُ.2013فيُأعماقهُفكرةُخاصةُتسيطرُعلىُالنصُمنُبدايتهُإلىُآخرهُ)هارو،ُُ

عنصراًُأساسياًُفيُبناءُسيناريوُالقصيدة،ُإذُستدرسُالقصيدةُمنُناحيةُالمناظرُوتوزيعُهوُُالمنظر:ُُ .3
معالمُالديكورُعلىُمساحةُالمنظرُالمحيطُالداخليُوالخارجيُعلىُاعتبارُأنكُلُوحدةُمنُوحداتُ

  (.1981السيناريوُلهاُدورُمهمُ)أبوُيوسف،ُُ
اُلفني:ُُ .4 اُلسيناريستُالتقطيع يُرتبها اُلسيناريستُيمرُبمراحل بُه يُقوم اُلسيناريو أُعمال كُلُعملُمن إنّ

اُلفيلمُ اُلقيامُبهاُوذلكُبتقديم اُلمخرج اُلتيُيجبُعلى اُلعملية لُتوضيح اُلسينمائي اُلفيلم بمساعدةُمخرج
 (ُ.2013علىُهيئةُمقاطعُ)هارو،ُ

خارجيا؛ًُلأنُُُمُكانُداخلياًُأُأُإنُّالصوتُبطبيعةُأمرهُيرافقُحركةُمشاهدُالسيناريوُسواءُُالموسيقى:ُُ .5
مةُتضفيُدلالاتُوإيماءاتُُمهفيُبناءُالنصُباعتبارهاُلغةُإبداعيةُفنيةُُُُدوراًُمهماًُُُتؤديالموسيقىُُ

البنيةُالنصيةُالأخرى،ُويقسمُالصوتُإلىُقسمين:ُالداخليُنابعُمنُومعانُجديدةُإلىُعناصرُُ
(.2013ُفضاءُالنصُالداخلي،ُوالخارجيُالذيُيأتيُمنُخارجُمعالمُمشاهدُالسيناريوُ)هارو،ُُ

 وكماُسيتمُالتوضيحُفيُالمخططُالآتيُ:
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ُ(ُطريقةُتحليلُقصيدةُالسيناريوُ(1)الشكلُ)

 
 الفقرة الأولى: تحليل عناصر السيناريو في قصائد أدونيس وتشارلز سيمك ذات البناء المشهدي 

كُلُمنُأدونيسُوسيميكُعلىُعناصرُالسيناريوُالسينمائي؛ُمنُأجلُتصويرُفكرةُواقعيةُ إذُتحتويُقصائد
عنُمشهدُيشبهُالمشهديةُالسينمائيةُمكونةُمنُُُلتعبُرُُيدةمنُأرضُالواقعُبمؤثراتُبصرية،ُفتأتيُهذهُالقص

للحدثُ وفقاًُ بعضهماُ الشاعرُمعُ يربطهماُ والصوتُ والزمانُ ومعالمهُ المكانُ لقطاتُمجردةُتحملُعناصرُ
إلىُالفكرةُالرئيسةُ)إسماعيل،ُ (،ُحيثُسيتمُهناُتحليلُقصيدتيُالأولُ)ريشةُالغراب(2017ُالمصورُوصولاًُ

الدم مهيارُ "أغانيُ منُمنُمجموعةُ الخاليةُ "حاشيتيُ منُمجموعةُ ريفي(ُ )كوخُ والثانيةُ شقي"،ُلأدونيس،ُ
ُ الضوضاء"ُلسيميك.

"،298ُُ-296إذُيوظفُأدونيسُعناصرُالسيناريوُفيُقصيدةُمشهديةُبعنوانُ"ريشةُالغراب،ُصُ:
انتقادُالوضعُالعربيُفيُبيروتُالذيُأدىُإلىُاضطرابُُُحقيقياًُُُليجسدُمشهداًُ منُأرضُالواقعُألاُوهوُ

حالتهُالنفسيةُوالشعورُبالمشاعرُمتضاربةُتسببتُفيُداخلهُحالةُمنُالإنكارُوالكراهيةُلهذهُالمدينة،ُحيثُ
حسبُجسدهاُالشاعرُفيُأربعةُمشاهدُمتتاليةُإضافةُإلىُأنكُلُمشهدُمنُهذهُالمشاهدُمرقمُبرقمُخاصُُ

ُُ انطباعاً للحالةُ تصورهُ يعطيُ ُُُُمتوتراًُالتسلسل،ُحيثُ الأحداث، تتابعُ ُُفيُ القصيدةُسيجرى هذهُ دراسةُ
وتحليلهاُفيُإطارُخمسةُعناصرُوهي،ُالشخصيةُ)أدونيس(ُخلالُوجودهُفيُبيروت،ُوالمنظرُ)معالمُبيروت(ُ

بطُالمقاطعُالشعريةُبروابطُبصريةُالطبيعية،ُوالتقطيعُالفنيُالذيُتتكونُمنهُهذهُالقصيدةُ)أربعةُمقاطع(،ُورُ
اُلحصارُ اُلصمتُفي اُلصمتُفيُقولهُ"فيُسرطان اُلمتضاربة،ُوتوظيف اُلشاعر اُلقارئُفيُتجاوزُمشاعر تساعد
أكتبُأشعاري"؛ُعمقُالاستجاباتُالعاطفيةُفيُنفسُالمتلقيُأكثرُمنُالصراخُوالصوت،ُحتىُتوصلُإلىُ

ُهذهُالقصيدة؛ُ)انتصارُقوةُالآلهة(ُ.ُُالكشفُعنُالعنصرُالخامسُهوُالفكرةُالعامةُمنُ
 
ُ
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1 
 آتٍُبلاُزهرُولاُحقولُ

 آتٍُبلاُفصول؛ُ
 لاُشيءُليُفيُالرملُفيُالرياحُ

ُفيُروعةُالصباحُ
2 

 فيُسرطانُالصمتُفيُالحصارُ
 أكتبُأشعاريُعلىُالترابُ

ُبريشةُالغرابُ،
3 

 أريدُأنُأجثوُأنُأصليُ
 للبومةُالمكسورةُالجناحُ

 للجمرُللرياحُ،
ُأصليُأريدُأنُ

4 
 بيروتُلمُتظهرُعلىُطريقيُ

 بيروتُلمُت زهرُوهاُحقولُي
ُ(ُ.298-1996ُُ:296بيروتُلمُتثمرُ)أدونيس،ُ

ُ
فالمعنىُالعميقُالذيُجاءُبهُأدونيسُفيُهذهُالقصيدة،ُيبينُاستحالةُتلازمُوجودهُوبيروتُوحتميةُ
الفراقُبينهما،ُفضلاًُعنُإنكارُعلاقتهُبالطبيعةُوإضفاءُالقدسيةُلنفسهُالذيُبدورهُيمتلكُالطبيعة،ُومنُ

لمُالطبيعة،ُإلّاُأنُالمعنىُالرئيسيُالسماتُالفنيةُفيُ)تيارُالأسطورة(ُيستلزمُاللجوءُإلىُالمكانةُالآلهةُومعا
أُدونيسُ اُلعدل.ُويستند اُلعقابُوتحقق تُقيم اُلقوية اُلأساطير فُآلهة اُلخيرُوالعدلُوالحب، يُتجهُنحو يُولده الذي
فيُهذهُالقصيدةُإلىُجانبينُالجانبُالمقدسُوجانبُالطبيعةُلينفيُوجودُمدينةُبيروتُوينكرُطبيعتهاُثمُ

أساسُ قوةُ)الآلهة(ُالتيُلاُتغفلُبلُتسعىُلانتصارُالخيرُعلىُالشر.ُفالنهايةُواضحةُيبتعدُعنها،ُمتجاهلاًُ
آلياتُمشهدُ بواسطةُ مشاهدُ أربعةُ بينُ ماُ واقعيةُجامعاًُ أدونيسُفيُصورُ فيمثلهاُ الآلهة،ُ انتصارُ وهيُ

أُكثرُمنكُون اُلمراحل،ُويجعلها اُلوجودُظاهرةُواقعيةُتمرُبجميع اُلمغادرةُوإنكار لُيجعل ُهُوهماُخيالياًُالسينمائي؛
كُتبتُعلىُبياضُالصفحةُليتلقاهاُالقارئُبكلُشفافية،ُوبهذاُالتنسيقُالحاصلُبينُالمشاهدُمنُ وعبارات
كُماُسيتمُ أولهاُإلىُآخرهاُيسهمُالجانبُالبصريُفيُتحقيقُالبعدُالجماليُوالغنىُالدلاليُداخلُالقصيدة،

ُتوضيحهاُفيُالشكلُالآتيُ:
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ُ(ُربطُالمشاهدُالشعريةُبواسطةُالسيناريوُالسينمائي(2)الشكلُ)

 
اُلمياهُتشبهُ وكذلكُيصورُتشارلزُسيميكُمشهديةُشعريةُعنُوحدتهُفيكُوخُريفيُعلىُبحيرةُمتقلبة
مزاجهُالمتقلبُبينُالحينُوالآخرُمنُخلالُتقنياتُبصريةُوصوتيةُترصدُأدقُتفاصيلُالحدثُالمرادُتجسيدهُ

المرحلةُالأساسيةُالتيُُُي عدُ(،ُمنُخلالُالسيناريوُالسينمائيُالذي28ُُفيُقصيدةُبعنوانُ)كوخُريفي،ُصُ:
النفسيةُ التيُعددهاُثلاثةُمقاطعُشعريةُواقعيةُتعبرُعنُحالتهُ العامةُ التنفيذُللمشاهدُ تمهدُتطبيقُخطةُ

،ُإذُيكونُمنُالسهلُتحويلُوحدتهُُوعمقُمشاعره،ُوهذهُالمشاهدُهيُمقاطعُشعريةُغيرُجاهزةُلتجسيدُ
ري،ُحيثُسيتمُتحليلُهذهُالقصيدةُمنُخمسةُمنُخلالُالتجسيدُالبصإلىُصورُواقعيةُُالمشاعرُالداخليةُُ

عناصرُوهي؛ُالشخصيةُوالمرادُفيهاُهناُشخصيةُ)سميك(ُفيُحالةُالرخاءُوالشدة،ُفيُبيئةُمكانيةُتصفُ
الجوُالعامُللمشهديةُوهيُ)كوخُريفي،ُالبحيرةُالمتقلبة،ُالقطةُالسوداء،ُالديدانُالصغيرة(،ُوالتقطيعُالفنيُ

ريةُالتيُتحملُمعانيُعميقةُعنُ)المزاج،ُالفقر،ُالجمال(،ُوالصوتُالداخليُفيُالمتكونُمنُثلاثةُمشاهدُشع
اُلعامةُ اُلفكرة اُلخامس اُلجيد"،ُوالمحور اُلطقس يُرفعُصوتهُفيُمدح إُلىُطائر اُلثالثُفيُقوله:ُ"الاستماع المشهد

ُمنُهذهُالقصيدة؛ُ)الوحدةُوالمزاجُالمتقلب(ُ:
ُ

 كوخُريفيُمنُغرفتينُُُُُُُ
 علىُبحيرةُمتقلبة،ُُ

 قطةُسوداءُعندُقدميُُ
ُلأتفلسفُمعهاُ.

1 
Two-room country shack 
On a moody lake. 
A black cat at my feet 
To philosophize with . 

 متمددُعلىُالسريرُُ
 مثلُالمقامرُُ

 الذيُفقدُسروالهُُ
ُوحذاءه.

2 
Stretched out on the bed 
Like a gambler 
Who's lost his trousers 
And his shoes. 
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 الاستماعُإلىُطائرُيرفعُصوتهُُ
 فيُمدحُالطقسُالجيد،ُُ

ُوالديدانُالصغيرةُالمتذبذبةُ.

3 
Listening to a birdie raise its voice 
In praise of good weather, 
Little wiggling worms (Simic, 2005: 28).  
 

 
ثُلاثةُُ اُلقصيدةُمن تُكونت فُقد فُالبدايةُنتيجةُذلك، اُلمزاجُوالفقرُوالجمال، مشاهدُشعرية،ُجسدُمنُخلالها

والوسطُوصلُبينهماُببراعةُمنُخلالُالآلياتُالبصرية،ُحيثُجلسُسيميكُداخلُالكوخُالريفي،ُوركزُ
الثالثُلمدحُ القطةُالسوداءُوالسرير،ُواستثمرُالصوتُفيُهذاُالمشهدُ البيئةُالمحيطةُمنُحيثُ علىُمعالمُ

اُلجيد.ُوُ اُلمعنويةُبواسطةُتجسدُعناصرُالقصيدةُبواسطةُالطقس اُلفجوات اُلختامُتخلصُسيميكُمن فيُحسن
وسيتمُُ المتقلب(،ُ والمزاجُ )الوحدةُ وهيُ ألاُ القصيدةُ هذهُ منُ العامةُ الفكرةُ عنُ كُشفتُ مشهدية آلياتُ

 التوضيحُفيُالشكلُالآتيُ:
 

 
كُوخُريفيُ(3)الشكلُ)  (ُتوظيفُآلياتُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصيدة

 
 الفقرة الثانية: تحليل عناصر السيناريو في قصائد أدونيس وتشارلز سيمك ذات البناء الدرامي  

يضمنُأدونيسُوتشارلزُسيميكُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصائدهماُالتيُتتناولُأحداثُدراميةُوتنحىُمنحىُ
دراميُوفيهاُلمحةُمنُالماضي،ُفتأتيُعبارةُعنُمشهدُمتكونُمنُسلسلةُمنُاللقطاتُالفرديةُيقومُالشاعرُ

اُلصوتُُ مُكانياًُوزمانياًُمعُمراعاة اُلمرادُتجسيده لُلحدث اُلحدثُبترتيبهاُوفقاً بُيئة تُفرضها اُلتي والصورةُوالمناظر
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(،ُوسيتمُهناُتحليلُقصيدتيُالأول2011ُعلىُالنصُللوصولُإلىُالفكرةُالعامةُلهذهُالقصائدُ)يوسف،ُُ
)الجرح(ُمنُمجموعةُ"أغانيُمهيارُالدمشقي"،ُلأدونيس،ُوالثانيةُ)جارناُالقديم(ُمنُمجموعةُ"حاشيتيُالخاليةُ

ُمنُالضوضاء"ُلسيميكُ.
"ُوهيُقصيدةُمخصصة170ُُ-169إذُيوظفُأدونيسُعناصرُالسيناريوُفيُقصيدةُ"الجرح،ُصُ:

للحاضرُ عادتُ لكنهاُ الجارح،ُ التاريخُ منُضوءُ مختبئةُ كُانتُ وكأنها الذاكرةُ مرارةُ يطلقُ للإنسانُحيثُ
اُلأحدُ عُاش اُلذي ُ)أدونيس( اُلشخصية وُهي، مُنُخمسةُمحاور اُلقصيدة هُذه تحليل وُسيتم قُوتها، ثُواستعادت

ُ)مدينةُسورياُُ اُلحدث فُيها اُلتيُوقع اُلمكانية لُلبيئة اُلعالم اُلقاسية،ُوالمنظر اُلأسفارُُُ–الدرامي اُلبتول،ُجزر أرض
وأرخبيلُالسقطة(،ُوالتقطيعُالفنيُ"المشاهدُالشعرية"ُحيثُنظمُأدونيسُالأفكارُالسوداويةُعنُسورياُفيُ

الح العربي،ُذكرياتُ التاريخُ الهالك،ُ )الزمنُ والصوتُخمسةُمشاهدُ الضائع(،ُ الأملُ المدمرة،ُ رب،ُمدينتهُ
القصيدةُمنُ العامةُلهذهُ الفكرةُ لتهيئةُ قوله:ُ"أمنحُصوتُالجرحُللحجر"،ُ الثانيُفيُ الداخليُفيُالمشهدُ
خلالُربطُالمشاهدُالشعريةُربطاًُوثيقا؛ًُ)العالمُمَرُّلمُيعدُمغرياًُويغوي(.ُإذُيكشفُفيُالمشهدُالأولُعنُ

حُالتيُانغرستُفيُقلبهُمنُخلالُإيحاءاتُجديدةُتخدمُالصورةُالشعريةُباعتبارهاُرؤيةُتاريخُالعنفُوالجروُ
جماليةُومعرفيةُيجبُأنُتكونُمناهضةُلمساراتُالثقافةُوالسياسة،ُليسُسوىُتوغلاًُفيُالكارثةُوالوحشية،ُ

ُُ وحاضراً،ُقولاًُوفعلاً،ُفيصورُالجرحُالنائمُتحتُركامُالزمانُلرسوخُالدمارُفيُالحياةُالعربيةُ)سوريا(ُماضياً
لُلجرح(؛ُ اُلريحُسفينة اُلنائمُتحت اُلهالك:ُ)الورق لُزمن اُلأسفل لُقطةُبصريةُمن لُرصد اُلشعرية ويوظفكُامرته
اُلشعريُويصلُ اُلموقف يُكشفُعنُغموض بُصريًا بُعداً اُلشعرية اُلبنية بُعداًُزمنياًُويكسب اُلجرح لُيعطي وذلك

ُة:ُُدراميةُالمشهدُإلىُعمقُالقارئُبكلُمصداقي
ُ

1 
 الورقُالنائمُتحتُالريحُ

 سفينةُللجرحُ
ُوالزمنُالهالكُمجدُالجرحُ.

2 
 للغةُالمخنوقةُالأجراسُُ

 أمنحُصوتُالجرحُُ
ُللحجرُالمقبلُمنُبعيدُ

3 
 سميتكُالسحابُ

 ياُجرحُياُيمامةُالرحيلُُ
ُسميتكُالريشةُوالكتابُ.
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4 
كُانُليُفيُوطنُالأحلامُوالمرايُا  لو

كُانُليُ ُسفينةُ.مرافئ،ُلو
5 

 ياُعالماًُيسقطُفيُجبينُي
كُالجرحُ  مرتسماً

 لاُتقترب،ُأقربُمنكُالجرحُُ
ُ(170ُُ-1996ُ:169لاُت  غْرِّني،ُأجملُمنكُالجرحُ)أدونيس،ُ

ُ
الراهنةُ للظروفُ المرادُتصويرهاُويمهدُ الشعريُلدىُأدونيسُمنُخلالُرصدهُللأحداثُ المشهدُ فيكتملُ
اُلتقنياتُ اُلسينمائي،ُواستثمار اُلسيناريو أُساليب مُن لُديه مُا فُقدُوظفكُل اُلمتضاربة، اُلمحيطةُوالمشاعر والبيئة

شاهدُالشعريةُالمتنوعةُفيُمشهدُواحدُالصوتيةُوالبصرية،ُلينفذُالمحورُالخامسُويعطيُالتصورُالأخيرُعنُالم
ُألاُوهوُأنُالعالمُمَرُّلمُيعدُمغرياًُويغوي،ُوسيتمُالتوضيحُفيُالمخططُالآتيُ:

 

 
 (ُتوظيفُعناصرُالسيناريوُالسينمائيُفيُقصيدةُالجرح(3))الشكلُُ

ُ
اُلقديم،ُص: بُعنوانُ)جارنا قُصيدة اُلمرادُتجسيدهاُفي لُلأحداث إُبداعياً بُواسطة61ُويرصدُسيميكُمشهداً ،)

ثُلاثةُمقاطعُ اُلتيُعددها اُلعامة لُلمشهدية اُلتنفيذ تُعتبرُمرحلةُمهمةُفيُخطة اُلتي اُلسينمائي اُلسيناريو عناصر
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دراميةُرصدتُمنُأرضُالواقع،ُحيثُسيتمُتحليلُهذهُالقصيدةُمنُخمسةُعناصرُوهي،ُالشخصيةُالرئيسةُ
اُلمكانيةُ)إطالةُ لُلمعالم اُلعام اُلمنظر اُلذيُرافقهُفيُوجعهُمنُخلالُرصد اُلثانويةُ)جاره( )سيميك(ُوالشخصية

مُغلق، اُلمرآب اُلأمامية، اُلشرفة مُنُحيث اُلتقطيعُ المنزل اُلحديقة(،ُوفق اُلشارع، اُلأوراق، اُلستائر، اُلموتى، عربة
توظيفهاُ التيُتمُ الداخليةُ الموسيقىُ إطارُ الخيال(،ُفيُ القلق،ُ المنزل،ُ )فناءُ المتكونُمنُثلاثةُمقاطعُ الفنيُ
ُبنغماتُصوتيةُمختلفةُفيُقوله:ُ"أنناُنسمعُأصواتًاُمكتومة"،ُوكذلكُصوتُحركةُ"اندفاعُغريبُللرياحُفُي

ذُالمحورُالخامسُألاُوهوُالفكرةُالعامةُمنُهذهُالقصيدة؛ُوهيُ)الأوهامُوالشكوكُالأوراق"،ُمنُأجلُتنفي
ُالقاتلة(ُ:

ُ
 منُلمُيرَُفيُفناءُمنزله،ُُُُ

 أوُجالساًُفيُالشرفةُالأماميةُُ

ُلمنزلهُيظلُمظلماًُفيُالليلُعلىُماُيبدوُإلىُالأبدُ،
 المرآبُمغلق،ُُ

ُعربةُالموتىُمتوقفةُفيُالخلف؟ُ

1 
Who hasn't been seen in his yard 
Or sitting on his front porch 
For what seems like forever, 
Whose house stays dark at night, 
The garage closed, the great 
Hearse of a car parked in the back? 
 

 ومعُذلكُنشتبهُ

 فيُقيامهُبالتجسسُعليناُفيُجميعُالأوقاتُُ

ُمنُخلفُستائرُمسدودةُوغيابهُووجودناُالمزعومُُ

2 
Whom, nevertheless, we suspect 
Of spying on us at all hours 
From behind drawn curtains, 
His absence and our alleged presence. 
 

 حيثُاندفاعُغريبُللرياحُفيُالأوراقُُ

 الآنُوبعدُذلكُيجعلناُنتخيلُُ

 أنناُنسمعُأصواتاًُمكتومةُُ

 حيثُلاُيوجدُأحدُفيُالحقيقة،ُُ

ُفقطُنافذةُفيُالطابقُالعلويُمفتوحةُجزئياًُ.

3 
Where an odd rush of wind in the leaves 
Now and then makes us imagine 
We are hearing muffled voices 
Where in truth there is no one, 
Only an upstairs window partly open (Simic, 2005: 
61). 

ُ
فقدُوظفُالصوتُفيُهذهُالمشهديةُمنُأجلُتحقيقُبعداًُمعنوياًُعميقاً،ُفالصوتُهناُجعلُمنُ
صورةُالأوراقُموقفُيملئهُمشاعرُالخوفُ"حيثُاندفاعُغريبُللرياحُفيُالأوراق"،ُوجاءُالصوتُهناُمثلُ

انسيابية،ُفيحصلُعنصرُانتقالُمنُبدايةُالمشهدُالثالثُإلىُآخرهُمماُيجعلُالصورةُالشعريةُأكثرُطبيعيةُوُ
الانتقالُالمنسابُبواسطةُتراكيبُبسيطةُبينُالعباراتُالشعرية،ُإذُيستمرُالصوتُمنُبدايةُهذهُالصورةُ

ُُالشعريةُودخولهُتدريجياًُفيُبنيةُالصورةُالجديدةُ" نسمعُأصواتاًُمكتومة"،ُفالصوتُهناُيجعلناُنتخيلُأننا
قريباً،ُوسيتمُتوضيحُنوعُالصوتُالواردُفيُالمشهدُالشعريُبمثابةُجسرُبينُمعالمُومناظرُالمنازلُالمتطابقةُت

ُمنُخلالُالجدولُالآتيُ:
ُ
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 (ُنوعُالصوتُفيُالنصُالشعري1ُالجدولُُ)

ُ
وفيُالختام،ُتكونتُهذهُالقصيدةُمنُثلاثةُمشاهدُشعريةُذاتُطابعُدراميُوصفتُالظنونُوالأوهامُمنُ

الجارُوالمعالمُالطبيعةُالمحيطةُبهُوتقلباتُالطقس،ُحيثُوظفُسيميكُآلياتُالسيناريوُخلالُفناءُمنزلُُ
حزينةُبينُأشجارُترتطمُببعضُمنكُلُجانب،ُفيركزُعلىُُُ–مظلمةُُُُةُالسينمائيُلرسمُأبرزُالأحداثُفيُليل

معالمُالطريقُمنُخلفُستائرُمسدودةُعلىُالمنازلُالمتطابقة،ُواستثمرُالصوتُفيُأبنيةُالنصُحتىُنضجتُ
 الفكرةُالعامةُمنُهذهُالقصيدةُألاُوهي؛ُ)الأوهامُوالشكوكُالقاتلة(ُ.

 
 أوجه تشابه واختلاف عناصر السيناريو السينمائي في قصائد أدونيس وتشارلز سيميك  الفقرة الثالثة:

السيناريوُُمنُخلالُالتحليلُوالمناقشةُتوصلُالبحثُإلىُأنُالقصيدةُالشعريةُالمتمثلةُفيُتوظيفُعناصرُُ
تميزتُبالأبعادُالبصرية،ُفقدُأبدعكُلُمنُالشاعرينُأدونيسُوتشارلزُسيميكُمنُخلالُاستثمارهماُفيُالبنيةُ
الشعريةُنسقاًُوموضوعاً،ُفاقتربُالشاعرانكُثيراًُمنُبعضهماُمنُناحيةُالصياغةُالشعرية،ُمعُتماسُمواضيعُ

كُثيراًُعلىُالمجالُاللغوي؛ُلإظهارُجمالياتُالقصائدُحولُالأرضُوالحياةُوالفناء،ُإلاُأنُالشاعرُأ دونيسُركز
اللغةُمنُجانبُإبداعيُوالمساعدةُفيُبيانُمواطنُالغموضُفيُلغته،ُوهذاُماُجعلُمنُقصائدهُمزيجاًُبينُ
فُمقارنةُ أُكثر، لُلقصيدة اُلعام اُلشكل أُماُسيميكُفركزُعلى اُلسينمائي. اُلبصري اُلشعريُوالفن اُلمكتوب الفن

يميكُجاءتُمنُالتركيزُعلىُالجانبُالمعنويُمنُناحيةُاستثمارهُللسيناريوُالسينمائي؛ُُأدونيسُبشاعرُس
بالرغمُمنُذلكُلمُنرَُ وذلكُمنُأجلُخدمةُالفكرةُالرئيسةُوتوضيحُالغموضُحولُالمعنىُالعامُللقصيدة.

اختلافاًُشاسعاًُفيُتوظيفُتقنيةُالسيناريوُلدىكُلُمنُأدونيسُوسيميك،ُلكنُالعكسُتمُوجودُالكثيرُمنُ
كُبيرُ كُانُلهاُتأثير الوشائجُالمشتركةُالتيُتربطُالقصيدةُالشعريةُالعربيةُبالقصيدةُالشعريةُالإنجليزية،ُحيث

 فيُأوجهُالتشابهُوالاختلافُ:ُعلىُالإنتاجُالشعريُلديهما،ُوأهمُماُجاء
ُ
 التجربة الإبداعية المعاصرة تحت تأثير الآليات البصرية  .1

يتضحُأنُسيميكُاستخدمُالمناظرُوالديكورُبشكلُمفرطُفيُقصائدهُمقارنةُبأدونيس،ُوهذاُبحكمُبيئتهُُ
الثقافيةُالمحيطةُوالمعالمُالأثريةُالتيُرافقتهُفيُالرحلةُوالترحال،ُحيثُتميزتُفيهاُعناوينُقصائدهُإذُبرزُجانبُ

سيميكُنبرةُصوتيةُممزوجةُباللغةُالأميركيةُاستثمارُالآلياتُالبصريةُأكثرُمنُالجانبُاللغويُذاته،ُويعتبرُُ
بيةُعلىُحدُسواء،ُوبالرغمُمنُأنُسيميكُشاعرُأميركيُوُولغةُالمنفىُبغضُالنظرُعنُتأثرهُبالثقافاتُالأورُ
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بحتُإلاُأنهُيمكنُالقولُأيضاًُإنهُمزجُبينُصوتين؛ُالصوتُالأجنبي،ُوصوتُالبلدُالأمُّالذيُلايزالُيترددُُ
اُلحديثةُونبضاتُ اُلأميركية أُحاسيسه أُصول بُين نُفسهُجامع اُلوقت اُلشعرية،ُوهوُفي مُشاهده صدىُصوتهُفي

كُلُماُهوُإبداعيُوكأ نهُيسعىُمنُخلالُهذاُإلىُتحقيقُمنُسماتُالترجمةُالداخليةُالتيُتجسدُمجازاًُنحو
 تجربةُإبداعيةُفيُحينُهذاُالشيءُلاُنلمحهُفيُقصائدُأدونيس.

ُ
 لغة المشهد الشعري تحت تأثير مشهد السيناريو السينمائي  .2

الحسية؛ُإذُتكونتُالبنيةُالهيكليةُُُُ-تميزُنظمُأدونيسُوسيميكُللقصائدُبطابعُالمقاطعُوالأجزاءُالصوريةُُ
لقصائدهُمنُاستهلالاتُوخواتمُعلىُمستوىُتصويريُعاليُالدقة،ُفيُحينُاتسمُالمشهدُالشعريُلدىُ

كُشفُأدونيسُفُي ُقصائدهُعنُخطاباتُأدونيسُبجودةُعاليةُمنُناحيةُاستثمارُتقنياتُفنُالسيناريو،ُإذ
فنيةُجديدةُغيرُمطروقةُمثل:ُ"سميتكُالسحاب،ُياُجرحُياُيمامةُالرحيل"،ُوأبعادُمعنويةُتميزُالنصُفيهاُُ
لُغتهُمعقداًُ فُجاءت لُسيميك أُماُبالنسبة اُلتراب"، أُشعاريُعلى أُكتب اُلحصار، اُلصمتُفي مثلُ"فيُسرطان

ُبعضُالشيءُ.
 
 المستوى الصوتي في البنية الشعرية  .3

الشعريةُ الصورةُ يعملُبصيغُموازيةُمعُ إنُّللصوتُفضاءُسمعيُمهمُباعثُللإيحاءاتُوالأفكارُوالمعانيُ
ويدعمُقدرتهاُالتعبيريةُويمثلُالحدثُالبصريُبواسطةُالإدراكُالسمعيُوذلكُلاكتمالُالمعنىُالداخليُويعطيُ

منُالواقعية،ُإذُوظفُأدونيسُوسيميكُتقنيةُالصوتُفيُخدمةُالنصُالشعريُُُكبيراًُُُالفعلُالشعريُقدراًُ
بأنماطُمختلفة،ُحيثُوظفُسيميكُتقنيةُالصوتُفيُخدمةُالجانبُالنفسيُحيثُفتحتُآفاقاًُجديدةُ

كُماُفيُقوله:ُ"أنناُأخدمتُالصورةُالشعريةُفيُغنىُالتعبيرية،ُمماُ سهمُفيُخلقُالسماتُالجماليةُوالفنيةُمعاً
قدُعمقتُالتقنيةُالصوتيةُالجوُالمعنويُلديهُالذيُساهمُفيُنسمعُأصواتاًُمكتومة"،ُأماُبالنسبةُلأدونيسُف

فيُ الصوتُ هذاُ شكلُ فقدُ للأحاسيس،ُ الوجدانيةُ الاستجابةُ بواسطةُ معنويُ ثقلُ بعملُ المفردةُ تعميقُ
كُماُفيُقوله:ُ"للغةُالمخنوقةُالأجراس،ُأمنحُصوتُالجرح،ُ القصيدةُمصدراًُضرورياًُفيُإغناءُالصورةُالشعرية،

 منُبعيد"ُ.للحجرُالمقبلُ
 

 الخلاصة 
ركزتُعلىُسماتُالجانبُُُإلىُأنُقصيدةُأدونيسُالعربيةُوقصيدةُسيميكُالأجنبيةُحثالبهذاُُبهذا،ُتوصلُُ

كُانتاُمتجهتينُإلىُمسارُإيجابيُساهمتاُفيُالسيناريوُالسينمائيُُآلياتالبصريُمنُحيثُتوظيفُُ ،ُحيث
السيناريوُ عناصرُ مزاياُ استثمارُ خلالُ منُ منها،ُ العامةُ الفكرةُ وخدمةُ مفرداتها،ُ عنُ الغموضُ كشفُ
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كُلُمنُلديهُالرغبةُفيُالتوغلُفيُأعماقُاللغةُالعربيةُواللغةُ السينمائيُفيُأبنيتها،ُوتدعوُهذهُالدراسةُإلى
ُُالأجنبيةُوعلاقتهاُبالجانبُالبصريُإلىُإجراءُبحوثُودراساتُمتطورةُعلىُمستوياتُمتنوعة.
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 إنكار 

لنُتكونُمسؤولةُعنُأيُخسارةُُُُمجلةُالدراساتُالإسلاميةُالعالميةُُ:الآراءُالواردةُفيُهذهُالمقالةُهيُآراءُالمؤلف.ُالقناطرُ
 استخدامُمضمونُهذهُالمقالةُ.ُسببُبأوُضررُأوُمسؤوليةُأخرىُ


