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Abstract 

 

The use of intertextuality helps to define the knowledges from which any artist 
has benefited in his literary work. It also shows the artist's attachment to one 
knowlegde compared to another. The poet is the “son” of his environment; he 
digested many knowledges of his time and those of previous eras. These 
knowledges help him to provide ideas, renew them and confirm them in a 
different shape or a shape like it. The literary critic exerts his efforts to explore 
the knowledges that included in the poetic text and make them visible to the 
reader. For this reason, this research attempts to uncover the sources of 
intertextuality by Saleh bin Abdul Quddus, who was a poet in the first Abbasid 
era.  The study also aims to identify the types of intertextuality used in his poetry. 
Both of those goals will be achieved using descriptive and analysis methods. A 
major finding of this study shows that Saleh bin Abdul Quddus relied on three 
sources of intertextuality: the Holy Qur’an, the Noble Prophet’s Hadith, and the 
sayings of prominent figures. The study also found two types of intertextuality 
used: direct and indirect. 
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استخدام التناصّ يسهم في تعيين الثقافات التي استفاد منها أيّ فنّان في عمله الأدبي.  
بيئته؛  وهو   ابن  الشاعر  أخرى.  بثقافة  مقارنةً  ما  بثقافة  الفنّان  تعلّق  يظُهر مدى  أيضًا 

هضم كثيراً من ثقافات عصره وثقافات العصور السابقة. وتلك الثقافات تساعده على 
 ل الناقد الأدبـي ها. فيبذُ مثل    أو صورة    ختلفة  ـمُ   ها في صورة  ها وتوكيد  توفير أفكار وتجديد  

الـمُ ه  هد  جُ  الثقافات  وإبراز  تضمّ  لتنقيب  الشعريّ  النصّ  في  ذلك، نة  لأجل  للقارئ.  ها 
مصادر  ـيُ  البحث كشف   هذا  في    حاول  شاعر  وهو  القدّوس  عبد  بن  لصالح  التناصّ 

ثُ  ومن  الأوّل.  العبّاسي  سيُعيّن  ـالعصر  يتحقّق   أنواع    الباحثانمّ  الـمستخدمة.  تناصّه 
السابقان باستخدام   الوصفيّ االهدافان  التحليليّ   لـمنهج  البحث، .  والـمنهج  نتائج  ومن 

م، والحديث ـفي التناصّ: القرآن الكري  مصادر    إنّ صالح بن عبد القدّوس استخدم ثلاثة  
الشريف، وأقوال البلُغاء والفُصحاء. من حيث أنواع التناصّ، فإنهّ استخدم ك لا   النبويّ 

 ص البحثلخّ م  
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 . نوع ي التناصّ؛ الـمباشر وغير الـمباشر

 

 .، الحكمةالعبّاسي، صالح التناصّ، النقد،تاحية: الـمفالكلمات 
 

 الـمقدّمة 
الزمنـي الحاجز   يلُغي  القدي  التناصّ  ويربُ ـبين  والحديث  مُ م  ربطاً  النصّ طهما  في  الاستعمال  فيكون  تناغ مًا. 

ط مع تراب  م ي  ـوكيفًا. ذلك القدر من النصّ القديرة كمًّا  قد  ملكه الكاتب من الثقافة والـم   ـ الجديد حسب ما ي
 ما معًا.  يه  ل  طعيم له، ويكون الارتباط بينهما من جهة اللفظ والـمعنى أو ك  صبح كالت  نية النصّ الجديد ويُ ب  

عة تنوّ  راءات الـمُ ط بين الق  ختل  ـوإنـّما هو مُ   ن فراغ  بدأ م  لأنّ النصّ لا ي    طبيعية    ظاهرة التناصّ ظاهرة  
الـمُ  مُبد  نة في ذ  ختز  للنصوص  الشخصيّ هن  للـمُبد    عه بالإضافة إلى الإبداع  أنّ  قراءةً سالفةً  له. بالتأكيد  ع 

يُ  يكتب  وعندما  الكتابة.  منه  ـقبل  عـمد    -حدّث  بغير  أو  "يُ   -  عـمدًا  بالـم  ـأن  الـمأثورحيل  على  " عهود 
بإي   .(2008)القرطاجني،   للنصّ  بابًا  وإفساح    جادـفيفتح   ، ماض  بإبداع  له  الار  الـم    العلاقة  في  تباط جال 

. وف أو معنويًًّّ الباحثـلفظيًّا  الـمقام، اختار  القدّوسشعر    لدراسةالتناص   ان  ي هذا  ص بفح    صالح بن عبد 
 كذلك أنواعُ   ذكرتُ ثين. و حد  قّاد الغربيين والـمُ ر النـ  نظ    جهةُ و    وت ليهمامُبتدئًً بالتناصّ لغةً واصطلاحًا،  حقائقه  

ها من أيّ تغيير  بنائيّ  أو ترتـيبـيّ أو ـكر ما أصابإلى ذ    انطرّق الباحث. وفي أنواع التناصّ ت  ستخدمةالتناصّ الـمُ 
 غيرهـما. 

 
 واصطلاح ا التناصّ لغة  

في الـمعاجم العربية    التناصّ نا معنى  ترجع إلى أصل الـمادّة "ن ص ص" وإذا فحص    " في اللغةالتناصّ "كلمة  
  مُـحدّثك   ه إلىوت  إذا عز    الحديث    ه، ونصصت  التراثية، نجده يدلّ على الإظهار، فابن دُريد يقول: "إذا أظهرت  

 : ه نصًّانص  ي    صّ الحديث  ، ن  عك الشيء  وفي لسان العرب تعني الرفع: النصّ، رف    . (1987)ابن دُريد،    به"
يدي ب  والز    .(1994)ابن منظور،    أقصاها"  بلغُ وم    نتهى الأشياء  صّ، وتعني أيضًا مُ ر فقد نُ ظه  لّ ما أُ عه، وكُ رف  

"ن   نصًّا:تاع  الـم    ص  يقول:  بعض  جع      بعض  ل  فوق  وتأتـيه  القومُ   ،  فتناصّ  الازدحام  ازدحموا"بـمعنى   : 
الز  )الـمُ  القومُ   .( 1965يدي،  ب  رتضى  "تناصّ  الوسيط:  الـمعجم  ورد في  فقد  الحديثة  العربية  الـمعاجم  : أمّا 

 . (2004)مصطفى،  ازدحموا"

"وأمّا   الحديث  التناصّ كلمة  النقدي  الاصطلاح  في  الإنجليزي مُ   فهو"  الـمصطلح  من   عرّب 

(intertextuality)    ،ية"؛    "التناصّ "إلى    ذلك الـمصطلح  م  ج  ر  وقد ت ـُ،  (2001)عزاّم وأحيانًً أخرى إلى "ب ـين صّ 
على ذلك الـمُصطلح     الباحثين  بعضُ   م  ـج  ر  وقد ت ـ   ،(1998)حـمّودة،    باللغة الإنجليزية  حرفية    مة  ـقيّدًا بترجمُ 
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صطلحات على كلٌّ من الـمُ   ،(2011)جُـمُعة،    "التناصّية"  هُ م  ـج  ر  وآخرون ت ـ   ،(1998)حـمّودة،    أنهّ "نصّية"
 لها.  ل النصوص وتداخُ ، وهي تفاعُ واحدة   شير إلى دلالة  ها تُ تسميت  تلاف اخ  

تأتي    (inter)وكلمة    ،(intertext)فهو ترجمة للمصطلح الفرنسي    (intertextuality)  أمّا مصطلح 
التبادُ  تشير كلمة  بالفرنسية:  بينما  أصل    (text)ل  من  والتي  الغربية  في  النصّ  وتعني   (textus)  لاتـينـيّ    إلى 

الأدبـي    ،( 1991)السعدني،    النسيج الأثر   يشاطر  النصّ  أنّ  الروحيّ حالت    أي  تشكيلًا ه  مرتبط  وهو  ة، 
بالكلام  إيحاء  فهو  تخطيطاً؛  يبقى  أنهّ  ولو  الحروف  رسم  مجرّد  لأنّ  ربـّما  الـمكتوب(،  )النصّ  بالكتابة 

 . (2004)جـمال الدين،  وبتشابك النسيج
ليد العصر الحديث. فهل العرب القدماء على  أنّ مصطلح "التناصّ" معرّب  وهو و  سابقًا اتّضح لنا   

م فظهرت الإرهاصات له. هناك ـالقدي   ا تتبّعنا الـموروث النقدي العربـيّ بحقيقة هذا الـمصطلح؟ إذ  تامّ    جهل  
قديمُ  تُ ـسمّيات  عديدة  متشاب  مة  معان   أو  نفس ها  معان   وتحمل  "التناصّ"  مصطلح  إلى  تلك ـشير  من  هةً. 

الـمُ الـمُ  والنس  عار  سمّيات:  والتضمين،  والاقتباس،  والنقائض،  والسر  ضة،  الأدبيّ خ،  توضيح  قة  منها  لكلّ   ة. 
 على النحو التالي: 

وزنعار  الـمُ  • في  الأولى  محاكيًا  قصيدةً  آخر  وينظمّ  ما،  موضوع  في  شاعر  ينظمّ  أن  وقافيتها ـضة:  ها 
د ينظمّ  أن  محاولًا  لتتفوّق  وموضوعها،  طاقته  يستجمع كل   إذ  وكمالًا،  جودةً  الأولى  تفوق  رةًّ 

 . (2020)حيقون،  قصيدته على تلك القصيدة التي نظم على غرارها
 اعليه هاجيً   إلى الردّ   الآخرفيعمد    ا،أو مفتخرً   اجه شاعر إلى آخر بقصيدة هاجيً النقائض: أن يتّ  •

مفتخرً  اختاره    املتزمً   اأو  الذي  والروي  والقافية  أنّ الأوّلالبحر  هذا  ومعنى  وحدة   بدّ   لا ه  ،  من 
عروفة، إذا كان الـممن هذه الفنون    جملةً   ا أوأو نسيبً   أو رثاءً   أو سياسةً   أو هجاءً   اوضوع فخرً الـم
و الـموضوع هو مجال  الـم النقائض،  الشكل    بدّ   لاناقشة ومادة  فهو  البحر،  وسيقي الـممن وحدة 
يختاره  الذ أن  بعد  الثاني  الشاعر  إليه  النقيضتين، ويجذب  بين  وحدة   بدّ   ولا.  الأوّلي يجمع  من 

 ضةللمـناق    العامّ   وسيقيالـممن النظام    اجزءً   عدّ رة، التي تُ تكر  الـموسيقية  الـمالروي فلذلك هو النهاية  
 . (1954)الشايب، 

 ( 2003)الس بكي،  .الحديث، لا على أنهّ منه الاقتباس: أن يُضمّن الكلامُ شيئًا من القرآن أو  •
 التضمين: أن يُضمّن الشعرُ شيئًا من شعر الغير، مع التنبيه عليه إن لـم يكن  مشهوراً عند البلُغاء  •

 . (2003)الس بكي، 
و  خ:النس   • اللفظ  برُ الـم أخذ  مأخوذً مّ عنى  عليه،  زيًّدة  غير  من  نس  ته،  من  ذلك  الكتابا  )ابن   خ 

 .(1972الأثير، 
غير  ر  الس   • شعر  من  شيئًا  الشاعر  يأخذ  أن  الأدبية:  عندهم  قة  عيب  وهو  نفسه،  إلى  إيًّّه  نًسبًا  ه 

 .(1992يّ، ـ)البستان )الشعراء(
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ك بينها سمّيات السابقة يختلف بعضُها بعضً الـمُ  ا هدفاً وكيفيةً وكمّيةً ولكن تشير إلى العنصر الـمشتر 
 في الشكل والـمعنى. النصّ الجديد من النصّ القديـمادة وهو استف

 
 قّاد الغربيينمصطلح "التناصّ" من وجهة نظر النـ  

أهمّ   (Julia Kristeva)  كريستيفاجوليا    عدّ ت  خدمةً قّ النـ    من  للمرّ إذ  لتناصّ،  ل  اد  الأولىظهر  مصطلح   ة 
يد Intertextualité وهو  التناصّ  مجلّ   م1966عام  يها  على  تل  في  هذا الفرنسية (TEL QUEL) كلة   .

 Mikhail)  باختينميخائيل  هما  ـين جاء بوتعددية الأصوات اللذ    ي الحواريةمن مفهوم    الـمصطلح مُستفاد

Bakhtin).   ّب وتحويل  نصّ هو تشر    اء من الاقتباسات، وكلّ س  يف  س  نصّ هو عبارة عن فُ   "كلّ   وهي ترى أن
 .(2001" )عزاّم، أخرى  لنصوص  

كريستيفا في انتشار هذا قّاد والباحثين مع جوليا  فتوالت الدراسات والأبحاث، وتضافرت جهود النـ  
جينيت  جيرار  النقّاد  هؤلاء  ومن  بقوله: (Gérard Genette)  الـمصطلح،  التناصّ  جينيت  جيرار  بيّن   .

 في نصّ    ا لنصّ  ، أم نًقصً ملًا ا، أم كاسبيًّ د اللغوي سواء أكان ن  ي )التناصّ( التواجُ ل النصّ "وأقصد بالتداخُ 
 ين أوضح  وج  زدُ ين م  لال  بين ه    واحد    في آن    د  حد   ـومُ   م  قد  مُ   الإيراد الواضح لنصّ    أي    عتبر الاستشهادُ آخر، ويُ 

الوظائف  مثال   النوع من  التناصّ   أنّ   يتجلّىوهكذا    ." )جينيت، د.ت(على هذا  جيرار   ه ضيّققد    مفهوم 
على    (Allusion).والتلميح،  (Plagiat)  والسرقة   (Citation)ثلاث صور هي الاستشهادوحصره في  جينيت  

 ز  بر  يُ ، و ها عن بعض  ها بتمييز بعض  ماط  ـأن    ع  وسّ يُ التناصّ و   ر نظرية  طوّ أراد جيرار جينيت أن يُ الرغم من ذلك،  
وتداخُ ع  تقاطُ   ط  ق  ن ـُ مفهوم    ها."ل  ها  استعمال  إلى  دفعه  ما  هو  وهو    مل  ـوأش  أوسع    وهذا  "التناصّ"  من 

 . (1992" )يقطين، ةيات النصّيّ تعال  "الـمُ 
 

 قّاد العرب الـمحدَثينمصطلح "التناصّ" من وجهة نظر النـ  
ه  منهم من أدلى دلو    كبير    قّاد العرب الـمحد ثين، هناك عدد  وفيما يتعلّق بـمصطلح التناصّ من وجهة نظر النـ  

حدث   مع نصّ    ول في علاقة( نصوص  خُ ق )الد  فيه، منهم الدكتور محمّد مفتاح. فإنّ التناصّ عنده "هو تعالُ 
 هذه  . قةر  رة، والس  ضة الساخ  عار  ضة، والـمُ عار  شير إلى بعض الـمفاهيم الأساسية كالـمُ مّ يُ ـ، ثُ فة  ختل  ـمُ   بكيفات  

مُ  م    قتب سة  الـمفاهيم  ولـهامن  الغربية،  الثقافة  يُ   ـجال  الـمُ لُ قاب  ما  العربية:  الثقافة  في  والـمُ عار  ها  ضة، ناق  ضة، 
 . (1992)مفتاح،  "قةر  والس  

(  وائيّ تاح النصّ الرّ  " في كتابه )انف  ل النصّيّ "التفاعُ   وأمّا الناقد سعيد يقطين فقد استعمل مصطلح  
"مُ  لـمصطلح  كـ  "التفاعُ رادف  أنواع  من  واحدًا  إلّا  ليس  رأيه  والتناصّ في  النصّيّ "التناصّ"،  )يقطين،   ."ل 

فالتفاعُ (  1992 النصّيّ لذلك  ي    أعم    ل  فالنصّ  التناصّ،  يتعال    سابقة    ة  نصّيّ   نية  ب    من  ج ض  نت  من  ها، ـق بفهو 
، والنصّ عند لاتُ ها هذه التفاعُ  ـتي تتمّ بف الأشكال الختل  ـمُ قاً، وب  ر  ينًا أو خ  ل معها تحويلًا أو تضم  ويتفاع  
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نية النصّ" وهو الذي يتّصل بـ "عال ـم النصّ" لغةً وشخصيات  ة، منها "ب  يات نصّيّ ن  سعيد يقطين ينقسم إلى ب  
م   وقس  نُ   وأحداثًا،  "ب  آخر  النصّيّ تفاع  الـمُ   ية  ن  سـمّيه  فالـمُ ل  النصّيّ تفاع  ".  الب  لات  هي  النصّيّ ن  ة   كان أيًّ  ة  يات 

 .(1992" )يقطين، ل النصّيّ ة التفاعُ "عمليّ  من  صبح جزءًا منها ض  النصّ" وتُ  يةُ ن  بها "ب  ستوع  ها التي ت  نوعُ 
 

 صالح بن عبد القدّوس وظاهرة التناصّ في شعره
 من شعراء الحكمة في العصر العبّاسيّ   شاعر    (3/192الزركلي،    صالح بن عبد القدّوس )انظر ترجـمته في:

ي ـُ الذي  هو  صالح  شعر  عنالأوّل.  شعر    سائر  ميّزه  لأنّ  وذلك  ح  ه كل  الشعراء.  ، )الثعالبـيّ   وأمثال   م  ك  ه 
الح    .(1997 شعره  في  صالح  الكري  ميّ ك  فتناص   القرآن  من  هضمها  التي  والحديث  ـالثقافات     النبويّ م، 

الـمُ  من  ولذلك،  والأجانب.  العرب  وثقافة  يستخدم حس  ست  الشريف،  شعره.  في  التناصّ  يدُرس  أن  ن 
التناصّ الـمالأبيات    مناقشةُ   بهتمّ  ت؛ حيث  التحليليّ   الوصفيّ   الـمنهج    انالباحث وهي   ختارة التي يظهر فيها 

  .أقوال البلُغاء والفُصحاء النبويّ الشريف، و ، والحديث : القرآن الكريـمالثلاثة مصادر التناصّ  مرتبّة حسب 
 

 القرآن الكريـممن التناصّ 
 الـنموذج الأوّل

عُوهُ م ن  ح ب ل  ال و ر يد  و أ قـ ر بُ  النصّ الشعريّ   ف اض ر ع  ل ر بّ ك  إ ن هُ أ د ن ـى ل ـم ن  * ي د 

ن س ان    النصّ الـغائب  الإ   ن ا  خ ل ق  سُهُ  ﴿و ل ق د   ن ـف  ب ه   و سُ  تُـو س  م ا  نُ  و ن ـع ل مُ  ح ب ل   م ن   إ ل يه   أ قـ ر بُ  و ن ـح 
 . (16ق: )القرآن،  ال و ر يد ﴾

 
 عمليات التناصّ 

. فكيف لا، إنهّ خالقه والخالق بلا  وقلبه وضميره  الإنسان  لج في سرّ خت   ـ ما يالآية القرآنية أنّ الله يعلم  تخبر  
أيّ شكّ يعلم ما يجري في خ ل قه. ولا ينتهي بـما سبق بل يزيد بأنهّ أقرب إلى خ ل قه من حبل الوريد. حبل  

هو   منظور،    والع ل باو ي ن  ومالـحُلقُ   بينع ر ق  الوريد  القُ ـل  .(1994)ابن  أوّلُ هذا  تفسيران.  ملائكة  ـرب  هما: 
ع   اللهوثانيهما:  ي    . (1999)ابن كثير،    لم  أن  للعبد  الشاعر  فنصح  الشعريّ  النصّ  في   عر  ض  وأمّا  ربهّ  إلى 

مـمّا سبق أنّ الشاعر سلك مسلك   الباحثانلاحظ  وذلك لأنّ ربـّه أقرب إليه من حبل الوريد. ويُ الدعاء.  
أنهّ تناصّ فكرة   الـمباشر حيث  الغائب وهي القرب وكلمات    التناصّ  الغائب وهي أقرب/من   النصّ  النصّ 

عبده  من  قرُب الله  هو  الغائب  النصّ  سياق  الشاعر.  تناصّه  فما  الغائب  النصّ  سياق  وأمّا  الوريد.  حبل 
وقوله فعله  في كلّ  العبد  حذر  إلى  الآية    يؤدّي  النصّ   17)اقرأ  سياق  بخلاف  أيضًا(.  السورة  هذه  من 

 الشعريّ، فإنهّ يتمّ في قرُب الله من عبده يؤدّي إلى دعاء العبد ربهّ. 
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 ـم ك س بُ ال   يق  ض  ي   ن  أ   ايه  ف   يت  ش  خ  و  *   ة  ـد  ل  بـ  ب   ع ز   ق  الرّ ز   يت  أ  ر   اذ  إ  و   النصّ الشعريّ 
ع ةُ ال  و   ضُ اللّ  ف أ ر   ح ل  ف ار    ر بُ غ  ـم  ا و ال  قُـه  ا ش ر  ضً  و ع ر  ا * طوُلًا ف ض  اس 

 النصّ الـغائب 
ت ض ع ف ين  في   تُم  ۖ ق الُوا كُن ا مُس  ه م  ق الُوا ف يم  كُنـ  ئ ك ةُ ظ ال م ي أ ن ـفُس    ﴿إ ن  ال ذ ين  ت ـو ف اهُمُ ال م لا 

أ ل ـم    ق الُوا  ج ه ن مُ ۖ  الأ  ر ض  ۚ  م أ و اهُم   ف أُول َٰئ ك   ا ۚ  ف يه  رُوا  ف ـتُـه اج  ع ةً  و اس  الل    أ ر ضُ  ت كُن  
يراً﴾  .(97، النساء: )القرآن و س اء ت  م ص 

 

 عمليات التناصّ 
هم  ـدهم الـمشركون. سأله  ضط  وا بأن ي  أخرى ورضُ   ة م ن ماتوا وهم لـم يهاجروا إلى أرض  لنا قصّ الآية  تحكي  

مُ  قوم  بأنـّهم  فأجابوا  دين الله.  لنصرة  من جهودهم  بذلوا  عمّا  سبيلًا.  ه  ضط  الـملائكة  لـها  ولـم يجدوا  دون 
واسعة   الله  أرض  بأنّ  فردّوها  الإجابة  هذه  من  الـملائكة  ب ـُ  تعجّب  إلى  الـهجرة  ب  ق  واستطاعوا  من  قاع عة 

م في الآخرة وهي أسواء مصيراً. وأمّا النصّ الشعريّ  لوا الـهجرة؟ لـهؤلاء الناس جـهنّ حاو  ي ـُالأرض، لـماذا لـم  
 به. فنصح الشاعر له   ب  س  ك  ت  ليـ    ب  س  ك  م  فإنهّ يحكي قصّة م ن ع ــــــز  عليه الرزقُ ببلدة  بحيث خشي ألّا يجد الـ

لا يرى    انتظاراً لزرق  عة شرق ها وغرب ـها ولا يبقى في مكان  واحد   فة بالس  أخرى متّص    يرحل إلى أرض  لكي  
عليه.   للحصول  أنهّ   الباحثانلاحظ  ويُ سببًا  حيث  الـمباشر  التناصّ  مسلك  سلك  الشاعر  أنّ  سبق  مـمّا 

أرض    فكرة  تناصّ   أيّ  إلى  الـهجرة  وهي  الغائب  واسعة    النصّ  أرض الله  للناس فيم  تـُ  ،لأنّ   ما   تحقيق   كّ ن 
النصّ الغائب وهي "أرض الله واسعة". وأمّا سياق النصّ   كلمات  . بجانب ذلك، تناصّ الشاعر  يرغبون فيه

النصّ  سياق  بخلاف  الله.  لإعلاء كلمة  الـهجرة  هو  الغائب  النصّ  سياق  الشاعر.  تناصّه  فما  الغائب 
     أخرى.    الشعريّ، فإنهّ يتمّ في الـهجرة لطلب الرزق في أرض  

 
 الـنموذج الثالث

رّ   ال ـخ ل يل   أ خُونُ لا   النصّ الشعريّ  ل   ـيُـنـ ق ل  ال   * ح تّ   ف ـي السّ  رُ با   غ ر اب يل  ن ـق لا  ب ح 
ـم   ال ـم اء   ن  م   ت  و ع   ت  ق لا  مُث  *  اب  س ح   ور  م   الُ ب  ال ـج   ت ـمُورُ و أ    لا  ح 

ت  ﴿ النصّ الـغائب  ي  
و ه  ةً  ج ام د  تح  س بُـه ا  الج  ب ال   م ر   ـو ت ـر ى  أ تـ ق ن  كُل  مُر   ال ذ ي  الل    صُن ع   الس ح اب  ۚ 

ء  ۚ إ ن هُ خ ب ير  ب   ع لُون  ـش ي   . (88، النمل: )القرآن ﴾ م ا ت ـف 
 

  عمليات التناصّ 
  ، الجبال نظنّها باقيةً في أماكنها إلى الأبد .  الآية القرآنية لنا أهوال يوم القيامة حين ينُف خ في الصورتحکي  

وهي في يوم القيامة ستزول عن أماكنها وتتحرّك إلى أماكن أخرى حيث أرادها الله. وأمّا النصّ الشعري فإنّ 
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ث ـل ين  لأجل ذلك  فجاء.  خيانته لصديقه  وقوع  است حالة  الشاعر أراد أن يصف البحر   ماء  لنق  ؛ أوّلـهما  بـم 
)مصطفى،   من الشوائب   ب  الـح  ها  ـنقى بيُ   وب  قُ ث ـُ  ذات    شبه الد ف  تُ   أداة  بال وهو  لغرابيل. الغرابيل جمع غ ر  با

وفي هذا الـمثل   ،ور الجبال بسرعة كـم ور السحاب الـمُثق لات التي تحمل الـماء  فهو م    ثانيهماوأمّا    .(2004
 فكرة  مـمّا سبق أنّ الشاعر سلك مسلك التناصّ الـمباشر حيث أنهّ تناصّ    الباحثانلاحظ  ويُ وقع التناصّ.  

سرعة وهي  الغائب  الشاعر كلمات  الحركة.    النصّ  تناصّ  ذلك،  مر   بجانب  "تـمور  وهي  الغائب  النصّ 
يوم  السحاب  مور  هو  الغائب  النصّ  سياق  الشاعر.  تناصّه  فما  الغائب  النصّ  سياق  وأمّا  السحاب". 

من هذه السورة أيضًا(. بخلاف سياق النصّ الشعريّ، فإنهّ يتمّ في مور السحاب في   87رأ الآية  القيامة )اق
 به.  الإيـمانُ  يجب ولا يخطر في بال نا أنهّ في يوم القيامة لأنهّ مـمّا  .من أيًّّم الدنيا يوم  
 

 الشريف  النبويّ التناصّ من الحديث 
 الـنموذج الأوّل

ّ  و   النصّ الشعريّ  فُ ـم   اه  نـ  ك  ل  و  *  ج ن ة   ات  و  م  الس   ع ر ض   يـف   لل   ه  ار  ك  ـم  ل  با   ة  وف  ح 

و س ل م :   النصّ الـغائب  ع ل يه   اللهُ  ص ل ى  الله   ر سُولُ  ق ال    : ق ال   ، م ال ك  ب ن   أ ن س   ال  } ع ن   ن ةُ  ـحُف ت   ج 
لش ه و ات   ل م ك ار ه ، و حُف ت  الن ارُ با     (2822 .مسلم الحديث.) {با 

 
 عمليات التناصّ 

على النفس ويصعب على   تشقّ   الـجنّة وصل إلى  الأعمال التي تُ بأنّ  "الرسول صلّى الله عليه وسلّم  أخبرنً  
إتيانُ ـال والقيامُ ـمرء  وذلك كالصلاةـب  ها  البرّ   ،والزكاة،  ها،  التي   وأعمال  والأمور  والصلاح،  والتقوى  والخير 
تشتهيها النفس وترغب فيها، وذلك كالزنً والفجور وارتكاب الفواحش وما إلى ذلك   م أمور  وصل إلى جهنّ تُ 

وأمّا النصّ الشعري فإنّ الشاعر تعجّب بـمسافة الـجنّة وهي    . (1999)الـمباركفوري،    "من قبائح الأفعال
. وذلك لأنـّه ـحفوفة أي  ا م  واسعة كسعة السـموات. على الرغم من هذه السعة فإنّ دخولـها ليس بأمر  سهل 

بش  مُـ إلّا  الـمؤمن  يدخلها  لا  هواه،  تـحبّه  لا  ما  أي  بالـمكاره  يطة  و ح  الأنفُس  ويُ مُـقّ  ظ  لاح  جاهدتـها. 
مـمّا سبق أنّ الشاعر سلك مسلك التناصّ الـمباشر حيث أنهّ تناصّ إحدى فكرت ـي النصّ الغائب   الباحثان

فّت الـجنّة بالـمكاره" النصّ الغائب وهي "حُ   كذلك تناصّ كلمات  حفوفة بالـمكاره. الشاعر  ـوهي الـجنّة م  
الـمفعول وهو "م   الـمراد. مع تغيير فعل "حُفّت" إلى اسم  الـمعنى  التغيير إلى تغيير  ـحفوفة" ولا يؤدّي هذا 

س ار عُوا إ ل ـى حيث قال الله تعالى: ﴿و    ـيّ وهو تناصّ قرآن  التناص  الزائدُ   ومـمّا يُلاح ظ في صدر البيت الشعريّ 
ر بّ كُم    م ن   ر ضُ ع ر ضُه ا  و ج ن ة   م غ ف ر ة   ل ل مُت ق ين ﴾  الس م او اتُ و الأ  ولكن   ،(133آل عمران:  )القرآن،    أعُ د ت  

  "الأرض" من بيته الشعريّ.  أسقط الشاعر كلمة  
 



Al-Qanatir: International Journal of Islamic Studies. Vol. 31.  No. 1. July Issue (2023) 
eISSN: 2289-9944 

159 
http://al-qanatir.com 

 الـنموذج الثان 
 بُ ج  ح  ـ يُ لا   هُ اء  ع  دُ  ن  بأ    م  ل  اع  ا * و  بً ائ  ا ص  مً ه  س   وم  لُ ظ  ال ـم   ن  م   ر  ذ  اح  و   النصّ الشعريّ 

 النصّ الـغائب 
الل ُ  ي   ر ض  ع ب اس   اب ن   الن ب  ع ن   أ ن   هُم ا  ع نـ  إ لى    ـي    مُع اذًا  ب ـع ث   و س ل م   ع ل يه   اللهُ  ص ل ى 

:  ـال   ،  ال ـم  د ع و ة   ات ق   }ي م ن ، ف ـق ال  ج اب  ينـ ه ا  ف إ نَّ  ا ل يس  ب  ظ لُوم  الحديث.  ){.و ب ين   الل   ح 
 . (2448البخاري، 

 
  عمليات التناصّ 

عيّته مـهما  ن ر  ر دعوة الـمظلوم م  صغ  إلى الـيمن بألّا يست    هحين بعث  معاذًا  الرسول صلّى الله عليه وسلّم  أوصى
الله أبدًا. وكنـّى    امن الدعوات الـمستجابة لا يردّه  الاجتماعية. وذلك لأنّ دعوة الـمظلوم  ط بـ ق تهمكانوا من  
طبّقه هذه بعدم وجود الـحجاب بين الـمظلوم وربهّ الـح ك م. وهذا يذُكّرنً بنظام الحجابة الذي يُ   الاستجابة  

. فلا   الدولة  ساءرؤ و ة  عيّ من العصور القديـمة حتـّى يومنا هذا. الذي يتوسّط بين الر    ؤساء الدولةرُ  حجاب 
  إلّا بعد كش ف الحجاب. دعوة الـمظلوم بـمثابة الرعية الذي أراد أن يلقي رئيس   الدولة  دخول  على رؤساء

حج الدولة أيّ  بدون  مباشرةً  ربهّ  تلقي  إنـّها  دعوة .  ليست ككلّ  دعوته  فإنّ  دعوت ه .  رب ه  يسمع   . اب 
وأمّا النصّ الشعريّ فإنّ الشاعر حذرنً من أن نظلم أيّ إنسان  مهما كان. فإنّ عاقبة ويستجيبها لا محالة.  

يرميه  بالسهم  الـمظلوم  دعوة  الشاعر  شبّه  الأيًّم.  من  يوم   في  نفسه  الظالـم  على  ترُدّ  وخيمة حيث  الظلم 
ه السّ  لوحة  فإنـّه صائب  في  لقاء رئيسالرامي،  أراد  الـمظلوم كذلك مثل م ن  بينه  الدولة  ام. ودعوة  ليس   ،

مـمّا   الباحثانظ  لاح  لقاءً مباشراً دون أن يطلب الإذن. ويُ   الدولة  أي يلقي رئيس  حجاب    الدولة  وبين رئيس
أنهّ تناصّ فكرة   الـمباشر حيث  التناصّ  النصّ الغائب وهي استجابة دعوة    سبق أنّ الشاعر سلك مسلك 

النصّ الغائب وهي "دعوة الـمظلوم" و"ليس... حجاب" مع تغيير    كلمات  . الشاعر كذلك تناصّ  الـمظلوم
الـمبدلة الأولى هي مصدر آخ   بـ "لا يـحجب". الكلمة  الثانية  بـ "دعاء" وتغيير  ر لفعل "دعا" وأمّا  الأولى 

 قّ منه اسم "حجاب". هي مرادفة "ليس" وفعل اشتُ فالثانية 
 

 الـنموذج الثالث
 بُ س  ن  ن  ي ـُار  مُق  ـى ال  ـل  إ   ين  ر  ق  ال   ن  ا * إ  رً اخُ ف  ت ـ  يه  ف  ط  اص  و   ك  ين  ر  ق   تر   اخ  و   النصّ الشعريّ 

 النصّ الـغائب 

أ ب ع ن    ـ ع ن   مُوس ى،  :    الن ـب ـيّ  ي  ق ال  و س ل م ،  ع ل يه   اللهُ  ج ل يس   ـال  م ث لُ    إ ن ـم ا}ص ل ى 
  ، : إ م ا أ ن   ج ل يس   ـو ال  الص ال ح  ف خ  ال ك ير ، ف ح ام لُ ال م س ك  ، و نً  الس و ء ، ك ح ام ل  ال م س ك 

ن  ـيُ  ن هُ، و إ م ا أ ن  تج  د  م  ت اع  م  ، و إ م ا أ ن  ت ـبـ  ذ ي ك  ف خُ ال ك ير : إ م ا أ ن  يُح ر ق   ـهُ ر يح  حًا ط يّ ب ةً، و نً 
، و إ م ا أ ن  تج  د   ب يث ةً  ر يـحًاث ي اب ك   .(2628 .مسلمالحديث. ) {.خ 
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الـمُ   النبويّ الحديث  أخبرنً   لالشريف بأنّ  أو  ـصادقة  أهو صالح  نُصاد قه  طالح. ها آثار وهي ترجع إلى م ن 

الصالح كحامل الـم سك   ل الصديق  فضرب الرسول صلّى الله عليه وسلّم مثلًا لكلا الفريقين السابقين. مث  
عطيك جزءًا من الـمسك، أو تشتريه، أو نافخ الك ير. إن تُصادق الأوّل ف ـل ك  آثار إمّا يُ كالطالح    والصديق  

طيّبةً ت   ريـحًا  نفسك  شمّ  الآثار  ،في  تلك  من  وتُ والـمراد  الصالحة،  الأعمال  إلى  دك  يرُش  تتخلّق ـ:  أن  حاول 
بأخلاقه الحسنة، وتتأثرّ به تأثّـرًا إيـجابيًا في جزء  صغير  من أعمالك اليومية. وإن تُصادق الثاني ف ـل ك  آثار  

ك  ين  ذ    والـمراد من  ،في نفسك   شمّ ريـحًا خبيثةً وإمّا ت    ،حترق ثيابُك من شدّة حرارة النار عنده ـكذلك، إمّا ت  
الذميمة بأخلاقه  تتخلّق  اليومية.    ،الأثــر ين:  أعمالك  من  صغير   جزء   في  سلبيًا  تأثّـراً  به  النصّ وتتأثرّ  وأمّا 

الشاعر ذلك   ل  ل  ر به. فع  اختيار  وذلك مـمّا نتفاخ    الصديق أحسن    ريّ فإنّ الشاعر نصح لنا كي نـختار  الشع
نس الـمُقار ن. في عجز البيت. القرين أي الصد ر  التفاخُ  يق ينُسب إلى الـمُقار ن وإن  كان الصديق ليس من ج 

تناصّ فكرة    الباحثانظ  لاح  ويُ  أنهّ  الـمباشر حيث  التناصّ غير  الشاعر سلك مسلك  أنّ  النصّ   مـمّا سبق 
  ه من الحديث النبويّ وحى الشاعر فكرت  الغائب وهي آثار الـمُصاد قة فقط دون كلمات النصّ الغائب. است  

ل الـمسك بـحام    صلّى الله عليه وسلّم  إلى فريق ين: الصالح الذي شبّهه الرسولُ   الشريف حيث قسّم الصديق  
الرسولُ  شبّهه  الذي  بناف    والطالح  وسلّم  عليه  الله  مُـت ـرت ـّبـةً الك    خصلّى  آثاراً  منهما  ورافق كلٌّ  من   ير، 

الـمُقار   الصديق إلى  فإنّ نسبة  مُقار نًن.  الصالح والطالح  أمر  حتميٌّ مُصاد قتهما.  الطالح  الصالح وإمّا  إمّا  ن 
 لتجلّي الآثار الـمذكورة على الصديق.  

 
 أقوال الب لغاء والف صحاء التناصّ من 

 الـنموذج الأوّل

 النصّ الشعريّ 

هُمُ  يبُ ـلنّ س اء  ن  ل  ق الُوا، و   ـم  * ثُ  يُـن ادُون هُ وق د  صُم  ع نـ   ح 
 ال ـخ ط يبُ الأ  ر يبُ ق و لُ ال ـم   * أ ي ـه ا ن  ت ـرُد  ج و اباً م ا ال ذ ي ع اق  أ  

ع  ج    خ ط يبُ ن ت  أ  اب  * ف ب م ا ق د  تُـر ى و  و  إن  ت كُن  لا  تُط يقُ ر ج 
يبُ ـإذ  لا  تُ  وت  و ع ظ  الس كُ  ل  ذُو ع ظ ات  و م ا و ع ظ ت  ب ش يء  * م ث    ج 

فقال:    ولـمّا النصّ الـغائب  أرسطاطاليس  به  ند  الإسكندر  و  ك    ل ـم اط ا"مات  صُ  الش خ  ا  ه ذ  ا  اع ظً ان  
 . (1985)طباطبا،  "!وت ه  سُكُ ظ ت ه  ب  و ع   ن  ب ـل غ  م  أ   وع ظ ةً ق طٌّ م ه  م  ا، و م ا و ع ظ  ب ك لا  ب ل يغً 

 
 عمليات التناصّ 

مل  عُ  الإسكندر  بأنّ  فكانعظيم    ك  رف  شرق  س  يُ   .  الأرض  على  وغرب ـ يطر  على ها  الإسكندر  وتفضّل  ها. 
لسان  الآ بأنّ  فصيح  خرين  بليغ  ظ  ووع    ه  تُـوُ ه  ولـمّا  أرسطاطاليس    ـي  فّ  .  وهو  اليونًن  فلاسفة  أحد  قام 
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(Aristotle)    به أي بر ثائه. أرسطاطاليس هذا ليس إلّا معلّم الإسكندر. فرثى أرسطاطاليس تلـميذ ه هذا بند 
بسكوت  الـموعظة  للوعظ.  أخرى  طريقة  هي  هذه  وفاته  بل  بوفاته.  تنقطع  لـم  الإسكندر  موعظة  بأنّ 

، موعظة بكلامه في حياته. لعلّ الـمراد بالـمقولة: الرجل الذي وهبه الله فضلًا من ال ـ  الإسكندر في وفاته أبلغُ 
يـمنع الفضل  الـموت  لا  استمرارية  لوُراّثه.  من  فضل ه  فخلف  اسم  .  أبـهم  الشاعر  فإنّ  الشعريّ  النصّ    وأمّا 

كاءً شديدًا. لكن لا  الـميّت في إسهابه لحادثة الـموت. الذين حضروا مأت ـم الـميّت ينادونه والنساء يبكين بُ 
عًايستطيع   ـم  بينما    النساء  ب  ونـح    تفاجأو ا حين رأو ا أنهّ لـم يستجب لندائهم  وبالتالي لا يستطيع جوابًا.  س 

أريبًا خطيبًا  حياته  كان  أفي  منهم  رجل   فأدرك  الناس.  يعظ  زال  ما  الـميّت  وتلك   نّ  ساكتًا.  وإن كان 
مـمّا سبق أنّ الشاعر    الباحثانلاحظ  من نوعها لا تُشب هها الـمواعظ الكلامية. ويُ   الـموعظة الس كُوتية فريدة  

. الشاعر  ظ الناس بالسکوتالنصّ الغائب وهي وع    سلك مسلك التناصّ الـمباشر حيث أنهّ تناصّ فكرة  
واعظ بليغ"، و"وعظ"، و"أبلغ". مع ذلك، غيّر "واعظ بليغ"  النصّ الغائب وهي "  كلمات    كذلك تناصّ 

لأنّ   "خطيب"  مصدر    بليغ  ال  واعظ  ال  عادةً إلى  وكلاهـما  "ع ظة"  إلى  "وع ظ"  وغيّر  خطيب.  لفعل   هو 
"و ع ظ ". وغيّر كذلك "أبلغ" إلى أسلوب النفي "ما" + "مثل وعظ السكوت" وهذا الأسلوب يلُـهم معنى 

 "أبلغ".    
 

 الـنموذج الثان 
 يـون  سُ تأ    ك  ن  ى م  ر  خ  أُ و   ج  شُ ت   د  ي   * ابً ج  ي ع  ـن  ت  م  ـا سُ م  ـم   رُ ث  ك  ي لأ ُ ـنّ  إ   النصّ الشعريّ 
   .(1981)البكري، "ويأسو أخرى ةً مرّ  جّ "يشُ  )العرب( هم ـأبو عبيد: ومن هذا قولُ قال  النصّ الـغائب 

 
 عمليات التناصّ 
ب   مثل  يدلّ على عدم تعيين الشخص  جاء عن العرب   .ة ويأسو أخرى""يشج مرّ لشيء ما وهو    الـمناس 

ه أو وجه هل  شقّ ج  ي    " يرُاد بـهايشجّ كلمة "  "يُصلح"  فمعناها"يأسو"  كلمة  وأمّا    .(2004)مصطفى،    د  رأس 
ح مرةًّ أخرى. لا يعُرف أيهّـما يتخلّق به  مرةًّ ويُصل    د الشيء  فس  والـمراد من الـمثل يُ   .(2004)مصطفى،  

رون منه دائـمًا. هذا مـمّا يؤدّي حذ  ي   ــالإنسان. هذا الـمجهول يبُع د الناس  عنه. إذا يضطر الناس بـمعاملته ف
إلّا   الثقة عند الآخرين. والثقة هي أساس العلاقات بجميع أشكالـها أو بعبارة أخرى لا علاقة   إلى فقدان 

عـمّا سـمّاه صديقُه عجبًا. لعل العجب هنا اتـّخاذ    يبُيّن كثيراًوأمّا النصّ الشعريّ فإنّ الشاعر أراد أن  بالثقة.  
طريقة    تُ الشاعر  التي  السيئة  الـمظاهر  يفُصح  الشاعر  بدأ  صديقه.  مع  الـمختلفة  ذلك الـمعاملة  سبّب 

تعيين   عدم  هو  الأوّل  الـمظهر   . ب الاختلاف  الـمناس  بيد ي الشخص  الـمجهول  ذلك  الشاعر  ورمز   .
ه. نفس    وجّه إلى صديق الشاعر صلح. وفي الحقيقة، ذلك الـمجهول مُ ما تُ ـخراهد وأُ فس  ما تُ ـصديق ه؛ إحداه

لا تستطيع اليدان تحريك هـما إلّا أراد الإنسان به. وهذا ما يُسمى في الـمجاز الـمرس ل علاقته جزئية وهي أن 
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مـمّا سبق أنّ الشاعر سلك مسلك التناصّ الـمباشر   الباحثانلاحظ  . ويُ من الشيء ويرُاد الكل    يذُكر الجزءُ 
تناصّ فكرة   أنهّ  تعيين    حيث  الغائب وهي عدم  ب النصّ  الـمناس  تناصّ  .  الشخص    ت ـي كلمالشاعر كذلك 
 في النصّ الشعريّ إلى "تشجّ" و"تأسو" لإسنادهـما إلى شجّ" و"يأسو". كلاهـما يغُير  النصّ الغائب وهي "ي  

 وهو اليد.       الفاعل الـمؤنّث 
 

 الـنموذج الثالث
 ا ب  نـ  ع   ه  ب   د  صُ ح  ـ ي  لا   وك  الش   عُ ر  ز  ي ـ  ن  م    *هُ ت  او  د  ع   ر  ذ  اح  ا ف  ءً رُ ام   ت  ر  ت ـ ا و  ذ  إ   النصّ الشعريّ 

أمثالهم النصّ الـغائب  أبو عبيد: ومن  "إنّ أ    )العرب(  قال  ت  كثم بن صيفي في نحوه  ي من  ـن  ج  ـك لا 
 . (1981)البكري،  "العنب  وك الش  

 
 عمليات التناصّ 

الـمث ل  يتمّ تداوُ  العنب  ـن  ج   ـك لا ت  "إنّ ل  القُ بكثرة بين  "ي من الشوك  الـمث لُ   اءدم العرب   حيث يُضرب هذا 
دوى في  لكن دون ج    فاسد    شخص    حاول إصلاح  ن ي ـُم  ل ـ  أيضًا  ويُضرب  ،في غير أهله  ـم ن يصنع الـمعروف  ل  

 ع. إن  للخير. كلّ ما يُجـن ـى حسب ما يزُر    للشرّ وأمّا العنب فهو رمز    وك في الـمث ل رمز  ـحاولاته. الش  كلّ مُ 
الـخير   العبرة فيـما يزُرع ولا بفعل ستجني الخير والعكس. وبالتأكيد ليس كلّ ما يزُر    زرعت   ع طيـّبًا. ولكن 

الشاعر  الزرع.   فإنّ  الشعريّ  النصّ  الوأمّا  آخر يـُحذّ ر  إنسانًً  أدرك  الذي  هو  الوات ر  الـمظلوم.  بعداوة  وات ر 
وهو يرادف الظالـم. ذلك التحذير في غاية الخطورة لأنّ العداوة ستقع   (2004)مصطفى،    وأفزعه   بـمكروه  

الظال الـمظلومُ من  ينتقم  لـمُهاج ـمته.  بلا محالة  وبلا خيار  آخر.  الفرصة  الشاعر وقوع هذا ـم ويترقّب  أكّد 
لانتقام باستحضار الـمثل "من يزرع الشوك لا يـحصد به عنبًا". الذي يظلـم لا يتمنـّى من مظلومه سلامت ه. ا

الظ   حصاد  من  ليسا  والنسيان  التناصّ    الباحثانظ  لاح  ويُ لـم.  العفو  مسلك  سلك  الشاعر  أنّ  سبق  مـمّا 
تناصّ   أنهّ  النتيجة مقي    فكرة  الـمباشر حيث  الغائب وهي  تناصّ  دة بأصلها.  النصّ   كلمات  الشاعر كذلك 

مُرادفها "ح ص د ". وزيًّدة فعل  إلى  تغيير كلمة "ج ن ـى"  الغائب وهي "ج ن ـى" و"ش وك" و"ع ن ب" مع  النصّ 
. فذ كر فعل الزرع قبل الجنى  "الزرع" في النصّ الشع ريّ ليس لـها أثـر  في الـمعنى. وذلك لأنّ لا جنى بلا زرع 

أسلوب   الشاعر كذلك  غير   ذلك،  بجانب  واجبًا.  أسلوب   ليس  إلى  التوكيد  أسلوب  وهو  الغائب  النصّ 
م جنس يه  على  اشتملت  العمل  نتيجة  فإنّ  الغائب  النصّ  سياق  وأمّا  الشعريّ.  نصّه  في  الخير  الشرط  عًا؛ 

ت وت على جنس  واحد  من العمل وهو عمل الشرّ.   والشرّ. بخلاف النصّ الشعريّ، فإنّ نتيجة العمل اح 
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 ناقشة م  الـنتائج 
التناصّ الثلاثة: القرآن الكريـم، والحديث   مصادررتبّة حسب  التناصّ الـمُ   نـماذج    فيـما سبق  نًقش الباحثان

والفُصحاء  النبويّ  البلُغاء  وأقوال  وهي    السابقة  مناقشةللالنتائج    ذ كرُ   بالباحث ينر  يـجدُ   لذلك،  .الشريف، 
 كما يلي:

القرآنـي،   .1 التناصّ  الغائب    أفكار    تناص  الشاعر    أنّ   الباحثان  وجد في  النصّ وكلمات ه  النصّ   إلى 
          . فما تناص ه حيث استب دله بسياق  جديد   وأمّا سياق النصّ الغائب  .الشعريّ 

الحديثي،   .2 التناصّ  أفكار    الباحثان  رأىفي  تناص   الشاعر  إلى    أنّ  بعض ها  أو  الغائب كل ها  النصّ 
الشعريّ  يتناصص  كل    . النصّ  بعض ها  كلمات    ولـم  غيّر  الغائب حيث  النصّ النصّ  سياق  وأمّا   .

 . فتناص  كل هالغائب 
إلى   كل هاالنصّ الغائب     أنّ الشاعر تناص  أفكار    الباحثان  عرففي تناصّ أقوال البلُغاء والفُصحاء،   .3

يتناصص  كل    الشعريّ.   النصّ  بعض ها.  كلمات    ولـم  غيّر  الغائب حيث  النصّ   النصّ  سياق  وأمّا 
 الغائب فتناص  كل ه أو بعض ه.  

  
 خاتـمة البحث 

التناصّ  نب    يعُدّ  فيه كثرةً ملحوظةً.  إذا كثرُ  القدّوس  تناص  ظاهرةً في شعر صالح بن عبد  صالح بن عبد   ع 
استخدم   أقوال البلُغاء والفُصحاء.الشريف، و   النبويّ م، والحديث   ـالقرآن الكريالقدّوس من ثلاثة منابع  وهي  

التناصّ:   نوع ـي  القدّوس ك لا  عبد  بن  الـمباشرصالح  وغير  عبد لاح  والـمُ   .الـمباشر  بن  صالح  تناص   ظ، 
أو   الغائب كل ها  النصّ  أفكار   كلمة   حيث غيّر بعض هُما مثلُ   وكذلك كلمات ـها وأساليب ها  ،بعض هاالقدّوس 

فاتفّق ياق  سّ  لل  هوأمّا تناصّ   "تـجنـي" إلى كلمة "يـحصد" وهي مُرادفها، وأسلوب التوكيد إلى أسلوب الشرط.
ياق النصّ الشعريّ و  بين     واختلف بينهما أحيانًً.   ،أحيانًً  النصّ الغائب سياق  س 
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 والـمستعربين والـمستشرقين. بيروت: دار العلم للملايين. 

 س الأفراح في شرح تلخيص الـمفتاح. بيروت: الـمكتبة العصرية.. كتاب عرو 2003السبكي، بـهاء الدين. 
 . في التناصّ الشعريّ. الإسكندرية: منشأة الـمعارف.  1991السعدني، مصطفى. 

 . تاريخ النقائض في الشعر العربي. القاهرة: مكتبة النهضة الـمصرية.1954الشايب، أحمد. 
 ريًّض: دار العلوم للطباعة والنشر. . ع يار الشعر. ال1985طباطبا، محمّد بن أحمد. 

الكُتّاب 2001عزاّم، محمّد.   اتـّحاد  العربي. دمشق: منشورات  الشعر  التناصّ في  الغائب تجليات  النصّ   .
 العرب.

هـ( حياته وشعره  167. ديوان حكيم الشعر صالح بن عبد القدّوس )2012غراب، عبد الفتّاح إسماعيل.  
 زيع والنشر.ونثره. القاهرة: دار البدر للتو 

 . منهاج البلُغاء وسراج الأدباء. تونس: دار العربية للكتاب. 2008القرطاجني، حازم بن محمّد. 
الرحمن.   صفيّ  للنشر 1999الـمباركفوري،  السلام  دار  الريًّض:  مسلم.  صحيح  شرح  في  الـمنعم  منّة   .

 والتوزيع.
محمّد.   بن  محمّد  الزبيدي،  جو .  1965الـمرتضى  من  العروس  الـهداية  تاج  دار  الكويت:  القاموس.  اهر 

 للطباعة والنشر والتوزيع.
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 . الـمعجم الوسيط. القاهرة: مكتبة الشروق الدولية.2004مصطفى، إبراهيم وأصدقاؤه.  
 . تحليل الخطاب الشعريّ )إستراتيجية التناصّ(. بيروت: الـمركز الثقافي العربي. 1992مفتاح، محمّد. 

سعيد.   الرواي1992يقطين،  الثقافي .  الـمركز  بيروت:  بالتراث.  جديد  وعي  أجل  من  السردي  والتراث  ة 
 العربي. 

 
REFERENCES 
al-Bakrī, ‘Abdullāh bin ‘Abd al-‘Azīz. 1981.  Faṣl al-Maqāl fi Sharḥ Kitāb al-Amṯhāl. Bayrut: 

Muassasah al-Risālah Nāshirūn. 
al-Bukharī, Muḥammad bin Ismāīl. 2001. al-Jāmi’ al-Musnad al-Ṣaḥīḥ al-Mukhtaṣar min 

Umūr Rasūlullah (S.A.W) wa Sunanihi wa Ayyāmihi (Ṣaḥīḥ al-Bukhārī). Bayrut: Dār 
Ṭouq al-Najāh.  

al-Bustānī, al-‘Allāmah al-Shaykẖ ‘Abdullāh. 1992. al-Bustānī Mu’jam Lughawī al-
Mutawwal. Bayrut: Maktabah Lubnān. 

al-Ḥajjāj, Muslim. 1991. al-Musnad al-Ṣaḥīḥ al-Mukhtaṣar bi Naql al-‘Adl ‘an al-‘Adl ilā 
Rasūlullah (S.A.W) (Ṣaḥīḥ Muslim). Bayrut: Dār Iḥya' al-Turāṯh al-‘Arabī. 

al-Mubārakfūrī, Ṣafī al-Raḥmān. 1999. Minnah al-Mun‘im fi Sharḥ Ṣaḥīḥ Muslim. al-Riyāḍ: 
Dār al-Salām li al-Nashr wa al-Tawzī’. 

al-Murtaḍā al-Zabīdī, Muḥammad bin Muḥammad. 1965. Tāj al-‘Arūs min Jawāhir al-
Qāmūs. al-Kuwayt: Dār al-Hidāyah li al-Ṭibā‘ah wa al-Nashr wa al-Tawzī’. 

al-Qarṭājannī, Ḥazim bin Muḥammad. 2008. Minhāj al-Bulaghā' wa Sirāj al-Udabā'. Tunisia: 
Dār al-‘Arabīyah li al-Kitāb. 

al-Sa’danī, Muṣṭafā. 1991. Fī al-Tanāṣ al- Shi’rī. Alexandria: Mansha’ah al-Maʿārif. 
al-Shāyib, Aḥmad. 1954. Tarīkh al-Naqāiḍ fī al-Shi’r al-‘Arabī. Cairo: Maktabah al-Nahḍah 

al-Miṣrīyah. 
al-Subkī, Bahā’ al-Dīn. 2003. Kitāb ‘Arūs al-Afrāḥ fī Sharḥ Talkhīṣ al-Miftāh. Bayrut: al-

Maktabah al-‘Aṣrīyah. 
al-Tha‘ālibī, al-Malik bin Muḥammad. 1997. Lubāb al-ādāb. Bayrut: Dār al-Kutub al-

‘Ilmīyah. 
al-Zirkalī, Khayr al-Dīn bin Maḥmūd. 2002. Al-A‘lām Qāmūs Tarājim Li Ashhar al-Rijāl wa 

al-Nisā’ min al-‘Arab wa al-Musta’ribīn wa al-Mustashriqīn. Bayrut: Dār al-‘Ilm li al-
Malāyin. 

ʿAzzām, Muḥammad. 2001. Al-Naṣ al-Ghāyb Tajaliyāt al-Tanāṣ fī al-Shi'r al-'Arabī. 
Damascus: Manshūrāt Ittiḥād al-Kuttāb al-‘Arab. 

Genette, Gérard. n.d. Madkẖal li Jāmi’ al-Naṣ. Baghdād: Dār al-Shu’ūn al-Thaqāfah al-
‘Ammah. 

Ghurāb, ‘Abd Fattāḥ Ismāīl. 2012. Dīwān Ḥakīm al-Shi’r Ṣālih bin ‘Abd al-Quddūs (167H) 
(Ḥayātuhu wa Shi’ruhu wa Naṯhruhu). Cairo: Dār al-Badr Li al-Tawzī’ wa al-Nashr. 

Ḥaiqūn, Usāmah. 2020. Al-Tanāṣ wa Ashkāl al-Sariqāt al-Adabīyaṯ fī Kitāb al-‘Umdah li Ibn 
Rashīq. Thesis submitted for the PhD in Literature and Arabic Language. Biskra: 
University of Moḥamed Khīdr.  

Ḥammūdah, ‘Abd ‘Azīz. 1998. al-Marāyā al-Muḥaddabah min al-Binyawīyah ilā al-Tafkīk. 
al-Kuwayt: Silsilah ‘Ālam al-Ma’rifah. 

Ibn al-Aṯhīr, Ḍiyā’ al-Dīn. 1972. al-Maṯhal al-Ṯhāir fī Adab al-Kātib wa al-Shāʿir. Cairo: Dār 
Nahḍah Miṣr li al-Ṭibāʿah wa al-Nashr wa al-Tawzī’. 

Ibn Duraid, Muḥammad bin Durayd al-Azdī. 1987. Jamharaṯ al-Lughah. Bayrut: Dār al-‘Ilm 
li al-Malāyin.  

Ibn Kathīr, Ismāīl bin ‘Umar. 1999. Tafsīr al-Qur’ān al-‘Azīm. al-Riyād: Dār Ṭaybah li al-
Nashr wa al-Tawzī’. 

Ibn Manẓūr, Muẖammad bin Mukarram. 1994. Lisān al-‘Arab. Bayrut: Dār Ṣādir li al-
Ṭibāʿah wa al-Nashr. 



Al-Qanatir: International Journal of Islamic Studies. Vol. 31.  No. 1. July Issue (2023) 
eISSN: 2289-9944 

166 
http://al-qanatir.com 

Jamāl al-Dīn, Ḥāfiẓ Moẖammad. 2004. al-Tanāṣ al-Muṣṭalaẖ wa al-Qīmaṯ. al-Jeddah: 
Majallah ‘Alāmāt fī al-Naqd. al-Nādī al-Adabī al-Thaqāfī. 

Jumuʿah, Ḥusayn. 2011. al-Misbār fi al-Naqd al-Adabī Dirāsah fī Naqd al-Naqd li al-Adab al-
Qadīm wa li al-Tanāṣ. Damascus: Dār Muassasah Rislān li al-Ṭibāʿah wa al-Nashr 
wa al-Tauzī’. 

Miftāḥ, Muḥammad. 1992. Taḥlīl al-Khiṭāb al-Shi’rī (Istirātījīyaṯ al-Tanāṣ). Bayrut: Al-
Markaz al-Thaqāfī al-‘Arabī. 

Musṭafā, Ibrāhīm wa Akharun. 2004. al-Mu‘jam al-Wasīṭ. Cairo: Maktabah al-Shurūq al-
Dawlīyah. 

Ṭabāṭabā, Muḥammad bin Aḥmad. 1985. ‘Iyār al-Shi’r. al-Riyād: Dār al-‘Ulūm li al-Ṭibā‘ah 
wa al-Nashr. 

Yaqṭīn, Saʿīd. 1992. al-Riwāyah wa al-Turāth al-Sardī min Ajl Wa'y Jadīd bi al-Turāth. 
Bayrut: al-Markaz al-Thaqāfī al-‘Arabī. 

 
 

 إنكار
لن تكون مسؤولة عن أي خسارة   مجلة الدراسات الإسلامية العالمية  :الآراء الواردة في هذه المقالة هي آراء المؤلف. القناطر

 استخدام مضمون هذه المقالة.   سببب أو ضرر أو مسؤولية أخرى 


